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गर्म, कक बट अत चित मे गाय चाएवए जष थे 
+। *-$। 


है दूत 4।. +प कई वर्षों में लिये, पपस्यास, आदक, कहामी | 
पीट जि, कस्जी बा; गाणमीव चर पते 5 केंप भी पतला बुंददु। 
बाय ना सांस 3गा गया हैं दि दिए पके अंश में उसका 
पल्मशुक शर्शणत पक 2). महान पर्यक में पहिया की गाषा 
शी जी: लतित्विक क्षर्पासि प/  विएयओ इॉप्टि हाड़ी गे हैं ।। 
| रह ह फाओं के बाद शियाणी फतीनाओ की जिक्रर्नवक 
हु लि प० 0० जाशोवना पढ़ते दी शिए पैयार हो बी, यह: 


पूरन्‍्तू टिुनरात्यय साहिश की इनिद्ेश प्स परवक , को विषय 


। 
न्‍ |; 
गाव ह। दिल्‍दी भावी के आगेदा कापीं के जम्ध जहा विकाद की। 
फणा आज हियी की आशीक शैलिक के विर्तुत विनेशल पंश हैं । 





अध्याय का आशिल गाचिक है ।.. खबी इस दिशा मे आधिण काम 
बही हा घ-- आयु जिलनी दुख ॥ उशाकी संभीधिर दिये हुक कं 
फशिशित है|. '€ 
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प्र 





मालोचना 


हिन्दी-गय्य 


शगभरतन भटयागर, एम्ू० ए०, ही ० फिल० 


किताब महल « प्रकाशक # इलाहाबाद 


प्रथम भर। मी , १६४५ 


प्रकाशक-- किताब महल, ४६ ०, जीर। राह, उलाहामार 


गुहक -इदाटापाद प्रेस, इलाहबो । 


अवकेथन 


दिन्दी-गद्य-साहित्य के जन्य ओर विकास की कथा अनेक उलकते 
जपस्पित करती है। पद्म जिस तरह सुरक्षित रहा, उस तरह गश 
सु दित नहीं रह सका। इस कारण हमाश उपलब्ध गद्यन्साहित्य मे 
बाख-चीच में बड़े पीले स्थान हैं। जब तक नई खोजों के द्वाग इन 
बीच के रिक्त स्थानों को हम भर नहीं लेत॑, तब तक दन्‍्दी गश्य- 
साहित्य का ब्यतग्थित इतिहास लिखा जाना असग्भव है| 

परस्त फिर भी मसद्य-साहित्य की थोड़ी बहुत छूपरेंखा बनाई आा 
सकती है। वह सहुत कुछ पूरा भी की जा सकती है। यह निश्चय हैं 
कि गग हमारी आधुनिक प्रवृत्ति € और उसका विशेष विकास पिछले 
2५० वर्षों में हुआ है । इस हद शताब्दी के समय में गद्य के अगेक 
यों का श्रातिष्कार हुआ शोर खममें बहुत कृछ लिखा गया। फल 
स्परूप अगेक शैलियाँ भी विकसित हुए । इस शेलियों का सम्बन्ध 
पड़ी बीली' से है। स्‍्वय खड़ा पीली के तीन रुग दिल्‍्दी-प्रदेश मे 
प्रयोग आये २४ है -दिल्‍दी, उर्दू, हिम्हुस्तानी। फिर इन तीयों रूपों 
में बौहा था बहुत साहित्य भी लिखा जाता रहा है । इसलिए हिन्दी 
शला के विकास पर निार करते हुए खड़ी बोली के इन तीन रूपों 
पर भी विचार करना पड़ता है । 

फिर पिछले २४-३० वर्षों में शैली की हएि से सैकड़ों प्रयोग हुए 
है अनका बेशानिक अध्ययय अभी तक संभव नहीं हुआ है | प्रतिदिन 
॥। ने॥ लेखक नई नई शीलियाँ लेकर आगे बढ़ रहे हैं | पग्छुत पुस्तक 
में गय-साहित्य के इतिहास, हिन्दी-वदृ-हिल्‍्तुस्तानी और गद्य शैली के 
अब और विकास पर संक्षित्त रूप में विल्लार किया है। विस्तृत रूप में 
सिभाग करने की सुविधा अभी नहीं है | 

भो दो, लेखक इस प्रारश्मिक प्रयक्ष की उपयोगिता में विश्वस्त है | 
हि दी-गश्मसाहित्य और हिग्द-गद्म-रीली क पिद्याथियों को यह पुस्तक 
महायता देगी, इसमें उस कोई संदेश नहीं |. | 

शमरतन मद नागर 


विषय-सूची 


बिपय 
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२--हिन्दी-गद्य का इतिहास 
३--हिन्दी, उ्ूँ , हिन्दुस्तानी कि हर 
४--खड़ी बोली गद्य को भाषा-शैलियों का विकास 


३--परिशिष्ट-हिन्दी शैली के विकास-सम्बन्धी उद्भस्ण,.. 
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हमारा गय-साहित्य 

भारताय साहित्य मय, पद और चर। इन तीन रूपों में प्रकाशित 
हुआ है। मग गशब्यण मिश्रित शैली हैं. और संस्कृत साहित्य थे इस 
शत मे अगेक स्वेयाएं मिबसी हैं । आसुनिक हिन्दी साहित्य से हम 
गैयिजोशरणगुत की सच 'सशीघरा! को इस शओेशी में रख सकते हैं | 
फिर मा चाप्ींनी भें अधिक नहीं लिखा गया । साहित्य के दो सर्ब- 
भार हपचाथ ओर पथ ही रहें. हैं और इन्हीं फ अंतर्गत लाहिस्य के 
सारे प्रकारन्‍मीेंद भरा ताते है। भारतीय साहित्य गे पथ की अपेक्षा गह 
की माया पहुत केश 2) जी है, वह भी 7पनी उच्च श्रेणी का नहीं है, 
जितनी उच अखों का पद्म । यही कारण है कि भारतीय साहित्य काव्य 
की पर्यापवासी समझा गाता है। १झछ०० ई० में पहले का अधिकांश 
एि्ही शाक्रिय भी पथ से है । उक्षीसबी शताब्दी गे दमार साहित्य में 
सुगातिकारी पार्तेर्तग हुए. । इनमें सब से बड़ा परिवर्तन गद्य का प्रयोग 
खीर माह अनेक रूपों का निकास था। सब कद्ा जाय तो मधयुग 
का साहि्य गथ का सादित हे और शताब्दियों तक पद्म द्वारा साहित्त 

ती नृत्य होता रहा है बह छिन गया हैं। जीवन की जिसनी 
विविधताओं, लितनी विभिन्न अनुभूतियों शोर जितने विरोधी बिशखारों 
को झात गथ प्रकट, कर री हैं उतना पथ, के लिए कभी संभव नहीं, 
शहा । आज का धुग गंध का शुंग है। 


श्र हिन्दी-गद्य 
प्राचीन हिन्दी-गध 


श्री राहुल सांकृत्यायन की खोजो से हिन्दी पद्च-सादित्य का प्रारंभ 
जाउवीं तथा नवीं शताब्दी म॑ सिद्ध हो चुका है परत दिन्दी-गद्य-साहित्य 
के सर्वमान्य अवतरण चौदहवाँ शताब्दी के पहले नहीं मलते। 
हमारे गद्य और पद्म के आरंभ मे इस प्रकार लगभग पॉच शताब्दियों 
का अंतर पड़ जाता है और साहित्य के विद्यार्थी को इस अंतर के 
कारण को खोज निकालना आवश्यक ही जाता है । 


लगभग सभी देशों में गद्य का विकास पद्म के बाद ही हुआ। 
इसका प्रधान कोरण यह है कि पद्च-साहित्य गीतात्मक होने के 
कारण सरलता से कंठाग्र किया जा सकता था। छापे के आरम्भ से 
पहले देशी और विदेशी लगभग सभी साहिस्थों में गद्य का अंश बहुत 
थोड़ा थां। यह नहों कि गद्य का साहित्य बना ही नहीं परंतु याद वह 
धार्मिक नहीं था तो अपने को स्थायी रूप देने भें समर्थ नहीं हो सका | , 
पद्म का प्रचार अधिक होने के कारण उसमे शीघ्र ही प्रीक्षता आ गई 
और उससे ही गद्य का काम निकलने लगा | वैद्यक, ज्योतिष, साहिताय- , 
' शास्र संबंधी प्राचीन अंथ पद्म में ही हैं। फिर भी यह नहीं माना जा सकता 
कि १४ वीं शातब्दी के पूर्व गद्य ' का प्रयोग नहीं होता थां। अनेक 
' व्यावह्वरिक कार्यों के लिए गद्य का प्रयोग शावश्यक रहा होगा परंतु 
' लौकिक साहित्य होने के कारण आज उसके नमूने उपलब्ध नहीं हैं | जो , 
कुछ थोड़े बहुत भौजूद भी हैं. उनकी सत्यता के |बिपय में संदेह है । 


१४ वीं शताब्दी के पूर्व साहित्य की भाषा डिंगल थी। राजपूत 
“दरबादों की भाषा यंदी थी । चोदहवीं' शताब्दी के पूर्व की डिगाश, भाषा' 
जो नमूने पायें: जाते हैं उनके विषम में मंतेक्थ नहीं है. परंदु १४वीं 

' आताब्दी के बाद गद्य साहित्य खियात' और बात' (“वार्ता )- के रूप में 


भूमिका न 


उपलब्ध है। इस समय हिंदी-प्रदेश की व्यापक साहित्यिक भाषा राज - 
सस्‍्थानी थी जिसमें श्रपश्रंश का काफ़ो पुट था। बज-भाषा घीरेंन्बीरे 
प्रांतीय भाषा के रूप में पिकततित हो रही, थी प तु उसका कोई साहित्यिक 
रूप नहीं था | इस काल को रचं॑नाश्रों के संबंध में अभी खोज' नहीं 
हुई है। कुछ शिलालेख आदि मिलते हैं परंतु उनकी प्रामाणिकता भें 
संदेह है । इस समय का अझ्रषिकांश राजस्थानी साहिल पद्न में हैं 
परंतु जेन-घरम संबंधी कुछ साहित्य गद्य में है। यह प्राचीन दा जस्थानी 
गद्य में है जिस पर अ्रपश्रंश का प्रभाव है। इसे काल के उत्तर में एक 
तीसरी भाषा खड़ो बोली का प्रयोग भो साहित्य के लिये होने लगा था 
परंतु डिंगल गद्य के ह्वी नमूने अधिक मिलते हैं जिससे यह कल्पना की 
जा सकती हैं कि १००० ईू& से १४०० ६० तक डिंगल गद्य की रखना 
प्रचुर मात्रा में हुई हीगी। थे श्राज क्रप्राप्त या संदि दशा में प्राप्त हैं । 
१४वीं शताब्दी के बाद हिन्दी-गच दो माध्यमों द्वारा अकाशित 
हुआ। ये माध्यम भरे ब्रजभाधा और डिगल | डिंगल गद्न की परंपरा 
पहले से चली आ' रही थी और पश्चिमी हिन्दी-प्रदेश: के राजकीय 
कामों में डिंगल गद्य का प्रयोग होता, था। १४वीं शत्ताब्दी तक अज-' 
भाषा काब्य विकसित हो खुका था और गोरख पंथ, के साधु अपने मत ' 
प्रचार के लिए ब्रजभाषा गद्य-पद्म का गयोग कर' रेहे 'थे। लगणंग 
सन १३५४०: ६० के गोरखप थी ग्रंथ हस कथन की पुष्टि करते हैं। 
॒ संवन्तम्द्गाय जस-समुदाय में एक गधीन घोमिक संदेश पहुँचानां 
' आाहता था और उसमे पश्चिमी जनमाषा (खड़ी बोली और बजमांधा)ं 
का अयीध किया परंतु अजन्‍भाषां को सबसे अड्डा ओत्याइन, १४ मीं 
शर्वांब्यी के कृष्ण-मक्ति वैष्णव आन्दोलन से मिला। जहाँ सूरदास ने. 
 लोकगोतों का सद्दारा लेकर साहिस्निक्र गीतों की सुष्दि की, यहाँ भी 
/ बल्क्षमाचार्य के पुत्र जिदशयाव ने बील-चाल की मापा लेकर प्रारंभिक 
। दजमापानगथ की शष्डि' की। कष्णा-भक्ति सम्पदाय में संगीत की 


| ट्िन्दी-गग्न 


ग्रधानता थी और मन्दिरों म॑ं गान-बादन को ग्रथा शीघ्र ही प्रचलित दे 
गई। आचार्य पर्म-सिद्धान्यों का प्रधार संस्कृत गद्य में करते भे । 
इसलिए हिन्दी गद्य को भक्तों की महिसा-गाथा के प्रकाशन का साधन 
बनाया गया | उसर काल मे बल्लम संप्रदाय के भक्तों ने हिन्दी गध की 
इस परम्परा को अन्तुर्ण रखा । फलस्वरूप हमे दो ग्रंश मिलते हैं--- 
चौरासी वेष्णुवों की वाता और २९२ वैष्यायों की बारता। इन अंथों में 
अजभाषा-गद्म अपने सर्वधौढ़ रूप में सामने श्राता है। हम देखते हैं 
कि ब्रजभाषा इस काल के प्रारंभ म॑ एक व्यापक धार्मिक आन्दोलन 
का माध्यम बंन गई थी, विशेषकर पद्म में | इसने घीरे-पीर राजस्थानी 
को पद्म के ज्षेत्र से हटा दिया परंतु राजस्थानी गद्य.का प्रयोग अमर 
सात्रा में चलता रहा | इसका कारण यह है कि गधय व्यावहारिक है श्री 
धर्म में व्यावह्यारिकता की अपेन्ना श्रांतरिक प्रेरणा और उल्लास को 
अधिक स्थान मिलता है श्रीर उसका जेत्र पक्ष है। भक्तों की व्यायद्द 
रिकता केवल प्रचार तक सीमिति. थी, अतः' उन्होंने अजभाषा का. जी 
गद्य लिखा बह थोड़ा लिखा श्रीर प्रचार की हर्ट से' लिखा | राजर॑पामी 
गद्य में इस काल की बहुत सी स्वनाएँ 'हुड' जो अधिकांश ख्यातों शरीर 
बातों के रूप में हैं। इसमें से अधिकांश, नए झे गई हैं झीर अप्राप्य हैं 
, लग पर खोज नहीं हुंई है। थे ख्यातें ऐतिहासिक गाथायें हैं शिनमें 
शॉजवंशाबली ओर 'ेतिहानिक राजकृतियों के साथ-साथ कल्मनाध्मक 
कथासृत्र भी चलता रहता हे | इन ख़्यालों को परम्परा फई शताब्दियों 
तक लल्तो आई ४ और इसगे हमें राजस्थानी गय्य अपने सबसे प्ौद़ , 
रूप गे मिलता है। गजस्थानी गद्य की सबसे सदृत्वपूंण रचनाएँ जैसे 
' छारा लिखी गई हैं परंतु उनके सम्बन्ध से अभी खोज नहीं हुई दै। 
' इसकाल में, परशिचिमी-दकषिणी, भारत भें जैनेन्वर्म का प्रबार दो सदा 
: थो.और ये रचनाएँ प्रचार-कां ये से ही संबन्वित' हैं। '' ह 
ग्ोलचाल के रूप-में खड़ी बोली का. प्रयोग बहँत' ग्राच्चीन है।। 


भूमिका भू, 


इसका प्रमाण यह दे।कि चंद ओर नरपधि नहह की कविताओं में भो 
खंड बोली के रूप मिलते हैं। पद्म के रूप में खड़ी बोली का प्रयोग 
खुमरा! और आद में कबीर की कविठाओं में मिलता है परंतु गद्य में 
खड़ी बोली का प्रयोग बहुत बाद में हुआ | उदू के विद्वानों की खोजों 
से पता चला है कि दक्षिण मे खड़ी बोली गद्य का प्रयोग सूफ़ी श्लि- 
याह्रों (सन्‍्तों) द्वारा १३वबीं-१८वीं शताब्दों में हो आरंभ ही गया था $ 
हिन्दों खड़ी बाली गद्य का केबल्ल एक नसुना हमारे सामने है। इसे 
है| हम खड़ी बोली गद्य का सवप्रथप्त उदाहरण कह सकते हैं| यह शरफबर 
दरबार के कवि शंग भाद का 'चन्द छुस्द वर्णन की कथा” है | 
दस प्रकार हम देखते हैं कि १७वीं शताब्दी के पवांड्धे तक गद्य-रखनाएँ 
विशपतः ब्रजभाषा में थीं। बिद्धाननाथ का शाज्चारस्स मडन, गीकुल 
साथ के किसी शिष्य की ८० वार्ता श्रोर २४२ वार्ता, नम्ददास की 
विज्ञासाथथ प्रवशिका, नापिकेत पुराण भाषा झ्रीर अ्रष्चयाम (१६००) 
' गोस्वामी तुलसीदास का पंचनामा (१६१२), श्रोरछा-निनासों बेकुशठ « 
दास (आ० १६१८-०-१६२४) की स्वनाएं बेकूएठ, माहयत्य और 
झग्नरहण माह्षत्य और भुवनदीपिका (१६१४) एवं विष्णुपुरी (१६३३४ _ 
फैबत इतनी ही क्जभाषा की गग्रन्सम्पत्ति'आज - हमाई पास सुरक्षित 
- बची है| १६४३ से १महरे तक ब्रजमापा और राजस्थानी में गद्य का 
, निर्माण होता रहा परंतु इम समथ की गस्वनाओं में ने भी अधिकांश 
लेप हो गई है। ॥७वीं-शनान्दी के माद वैध्णव-्यमं-मात्रमा शिश्षिल हो 
शई। उसमे विजञातिता ने घर कर शिया। प्रधार के लिप प्रयत्न कक्ष 
+ गया। इस उसर भक्तिकाल ने कंह्ित्यथ के खागटि ने गय गे हनी 
अच्छी हुई, न पद्य में। रातिकाल का झाश्म हुआशआ। शस काजल में 
संस्कृत भ्राधायों का काम कवियों ने ले लिया था जिसने गये के विफात्त 
'कह्ानि परचाईं। उस काल के माहिएम से यह स्पष्ठ पता लगता है 
_पक्रि अनता और पंडितों को साहित्य शास्र के शान झे प्रति श्रंमि 


हि हिन्दी-गद्य 


थी | ऐसी परिस्थिति में छंद, गुण, अलंकार श्र[द्वि को स्पष्ट करने के 
लिए विवेचनात्मक ग्रंथ लिखे जा सकते थे परंतु कवियों ने अपनी 
स्वनाओं में गय का कम पद्म से ही लिया। फलस्परूप बे शाखीय 
विचारों की स्पष्ट न कर सकें और जो गद्य लिखा जा सकता था बह 
ने लिखा गया । हाँ, टीकाशों के रूप में इस काल में कुछ भय इसारे 
सासने आया ।थ टीइक्ाएँ प्राचीन गय के लिये बिगड़े हुए रूप में 
लिखी गई हैं. | एक तो शैली की स्वतंत्रता के लिये टीका में थी दी 
अधिक स्थान नहीं है, दूसरे टोकाकार संस्कृत टीकाओशों का नमूना हमेशा 
अपने सामने रखते थे | फल्न यह होता था कि टीकाशं का गद्य बिल्कुल 
अध्यवस्थित है। उसका साहित्यिक, मय बहुत कम है।यह गश 
लगभग १६वीं शताब्दी की दीकाओों . तक में चलता रहा और उससे 
उस प्रौढ़ गठ्य के दर्शन नहीं होते जो एक बार वार्ताओं में दिस्वलाई 
पड़ा था । ते 

ब्रज़भापा में जो रचनाएं हुई उन्हें हम कई विभागों में बॉट 
सकते हैं; (आ) टीकाएँ---इमकी संख्या सबसे अ्रश्रिक है पश्धु थे कोई ' 
साहित्यिक शेली सामने नहीं रख सकी |. (ब) 'अनुवाद--श्रनुवाद' 
अधिकतर संस्कृत से हये | ये या तो आचीन .थामिक अन्धों के अनुवाद 
थे जैसे दामोदागाह्मास, दादपंथी का माकएडेय पुराण का अनुवाद भा 
नारिकेतोपा ख्थान, वैतान पश्चीसी , हित्तोपदेश आदि संस्कृत कयाशों' 
के अनुदाद । इन अनुवादों से पता चलता है| कि कथा सुनने-सुनाने 
की अवृत्ति क' आरंभ ?ज्यीं शतता[्दी में दही हो गया था| फारसी से कुछ 
अंथ अनदित हुए जैसे आईने-अकवरी 'की- भाषा-बेंचनिका | इन 
अनुवादों की भाषा कहीं सी ग्रौढ़ नहीं है । अधिकांश लेखक. 
अपने क्मृवाद मे व्यापक बजगापा के साथन्साथ प्रतीय भाषाओं के 
अयोग्ों को मिला देते हैं जिसके कारण नापा अ्रव्यवस्थित मो जाती है। ' 
आपषानोलों की दृष्टि से कह्मनीअनुबादों की भापा और माषा- 


भूमिका जे 


अचनिका” की भाषा महत्वपूर्ण है। इन पर हम आगे सुन्दर ब्रजमाषा 
बाद्य की नोंब डाल सकते थे, परंठ शीघ्र ही खड़ी बोली-गद्य के उत्थान 
ने ब्रजभाषा-गद्य को ज्ञेत्र से बाहर कर दियाँ। 


उन्नीसवीं शताब्दी का खड़ीबोली गद्य 


खड़ी बोलो हिंदी को प्राचीनतम गद्य-रखनाएँ सूफ़ी संतों का दिंदवी 
गद्य झौर गंग की “चंद छुंद्र वर्शन की-कथा”' है। ११ वीं शत्ताब्दी की 
अनेक ब्रजभापा कविताओं पर खड़ी बोलो की छाप है। ध्प्वीं में , 
गद्य में लगभग बही प्रद्॒त्तियाँ चलती रहीं जिमसे हम पहले की 
कई शतलाब्दियों में परिचित हो चुके हैं | इस शताब्दी में भी राजस्थानी 
गंध का प्रयोग अल्लता रहां। पिछुले राजस्थानी गद्य सें इस गये रे 
विशेष अंतर है 4 इसका आर यद्द है क्रि इस पर बजभाषा: का प्रभाव 
कै | इस समय पूर्वी राजस्थानी मिश्रित अज की एक शेली' ही खल' पड़ी 
थी । राजस्थानी गध अधिकतर झूयाति और “बचेनिका' (बार्ता) के रूप « 
मे है। "वचनिका" वात्तव में एक साहित्य-शैली हैं। तेकड़ों ख्यातें 
और दज़ारे वार्ता लिखी गई हैं। साहित्यकी दृष्छि ने इनका गढ़ा' 
महृस्व है. | हस समय खड्टी बोली का गगन भें थ्योंग होना आरंभ ही गया. 
था कुछ रचनाएँ राजस्थानी मिश्रित और कूछ जज़्माषा-मिश्षित 
खड़ी वोली में मिल्लती हैं। इससे पता चलता है कि. खड़ीबोली धीरे-धीरे 
ब्यापके थभावीं से न्वर्दभ रही है । परंहं अश्वारदर्गी शत्तारदी में लोक- 
कयवेदार और लिद्ेन्यजियों ने चर खड़ी बोली गन का प्रचार रहा 
हो, यह निश्वित है कि उस समय भो, गैसे पद्म में वैसे सश्य में, साहिसय 
की माया अजवापा ही थी। इसीसे इसे शत्तांब्दी के गय के प्रतिनिधि 
क्षेग्चक्र सुरतक्षमिश्र, जानकीप्रसाद और किशोरीदास हैं।। इनका रचेना« . 
ले १७१५ $० के आस-पास दे । ये सब, दीकाकार हैं, परंतु सुरतिमिश्र - 
ने गैताल-यश्योसों मामक एफ स्वतंत्र ग्रन्थ भी लिखा है। अजभाषा पच' ' 


प् इ्िन्दीनात 


में जो स्पष्ठता खौर सुन्दरता इस समय इमें मिलती है, गग् के जेन में 
वह स्वप्त द्वे। कदाबित्‌ ठोका! के कारण इन लेग्र्को का गद्य अत्यंत 
जश्िल हो गया । उदाहग्गु के लिए, जानकीमसाद' की रागचंद्विका को 
डीका की भापा देखिय-- 
मूल-- शाधबव सर लाधव गति छेत्र मुकुट यों हयी। 
हंस सकल ऑँसु सहित मानहु उड़ि के गयी ॥-- 
( केशव ) 
टीका--सकले कहे अनेक रंग-मिश्रित है, असु कहे किरण जाके 
ऐसे जे सूर्य हैं तिन' सहित मानों कलिंद गिरि थंग ते हंस कह्दे इंसन समूह 
उड़ि गयी है। हाँ जाति ब्रिपय एक वचन है दंसनके सहश शबेत छप्त 
हैं और सूर्थन के सदश अनेक रंग नग-जथ्त मुकुट हैं ।! 
पं० कृष्ण शंकर शुक्ल की खोज से यह सिद्ध हुआ है कि आखुनिक 
खड़ी बोली गद्य को सबसे पहली पुस्तक पं० दीलतराम वैद का पत्र 
' पुराण का अनुवाद है | इस पुस्तक के उद्धर्गा भी प्रकाशित किये 
सथे हैं। इनसे येद कह्यना की जातो है कि इस पुस्तक से पहले भी 
काफ़ी गद्य लिखा' जा सका होगा, विशेषकर अनुबादों के रूप मे श्री) 
इस पुरतक में अपने पूर्व के 'अनुवादी का शील्ली का ग्रमुकरण किया 
गया होगा | यह खोज ईमाई विद्वामों के इस मत का ख्वंष्टन करती है 
कि खड़ी: ब।ली गद्य को पहला प्रयोग फॉट विलिय्रम के क्षषिछारियों: 
' हारा हुआ।' १८०० ई०. के लगभग दिंदी के गंध के जो पर्मीग ही रहे थे, 
-सममसें बर्ग विशेष की बोल-बराल का पुठ रहता था। फोर्ट बिलियस के शणि+ 
 कोरियों ने उर्दू गध को प्रश्नव दिया। हिंदी गद्य केवल सृहाबिरा मिसपाने 
' के लिए ल'ललूलाज के प्रेमतागर के रूप में स्वीकृत किया गया | 
/ 5 * बरतुत: हिंदी गय का विकाल स्मतंत्र रूपे से हुआ । फॉ्थ विलिथम 
'कोलेंज से पहले मूँ० ' सदासवल्लाल नियाज़ और इंशाअ्रल्लाखों अपनी. 
सचनाएं उपस्थित कर चुके थे । पहले 'फी रचतां धार्मिक भी; देंस री 


भूमिका हट 


साधारण जनसमाज के लिए कहानी के रूप में थी। दोनों स्वनाएँ 
खपने समथ की प्रवृत्तियों को स्पष्ठ करती हैं] मध्य बगौय जनता 
जहाँ एक शोर श्री तक धर्मप्राण थी वहाँ उसमें दसरी ओर लौकिक 
दृष्टिकोण पैदा दो रहा था। मुसलमानी राज्य के पतनकाल में मनोविनोई 
का प्रवृत्ति बढ़ रहो थी और लोग दूषित ओर हलके कूवू.हल में आनन्द 
लिया करते थे । 
इन स्वतंत्र लेस्बकों के बाद इस पहली बार हिंदी गद्य को सुसंगठित 
प्रयोग देखते हैं. | यह दी रूपों में हमारे सामने आता है--एक ते 
आंभिकारियों द्वारा फोर्ट विल्ियम के माव्यम से और दूमरे ईसाई पर्स 
सचारकोी दारा। फाट विलियस के अधिकारी शासन से 'संबस्धित थे | 
वेनका उहृश्य “(7 ए7878" को ऐसी भापा का अध्ययन कराना 
था जिसका प्रयोग थे उत्तरी भारत के शजकीय काम में संपर्क में आने 
ला मध्यवर्गीय अनता में कर सकी। ' 
इस समय तेक फ़ास्सी ओर छद-हिंदी की श्रपेज्ञा। अधिक समभी 
जाती थी। इसलिए अधिकारियों का ध्याय पदले. उर्दू क्रीओर गया । 
आनश्य है कि उन्कींगे “भाषा? के प्रयोग की आवश्यकता समसी' ' 
शयोंकि जनता का जा वश मुसलमानों के संपर्क, भे नहीं आया था, . 
उसमे हुदू द्वारा काम निकालना झअसंशव था। अधिकारियों के सामगे ह 
स्वडी बोली गद्य ध्कृपिक प्रयोग भे नहीं आता था; अ्रतः जब उन्हींने . ; 
अजापा में रचना का तो थे समके कि एक नई भाषा की नींच डाक 
श्ट हैँ। जॉन गिलफरिध्ट ने अपनी मुूमिकाओं गे इस बात का उह 
“किया है श्रोर रखी के श्राथार एए उ््‌ लेखक इहते हैं कि दिंदा गद्य छ ई, 
गश मे फ्रास्सी शब्दाकों थी इदा कर और उसपर संस्कृत का आारोपरा 
'ऋन्के बनाया गया द्रे। सच बान बढ़ है कि बह अभ्लांति के लिए स्थान 
है वयोकि फोर्ड विलियम के हिंदी लेखकों के आगे अ्प्रिक यौद उर्दू का 
मसमना था। फोर्ड बिज्ियम में जहाँ उड़ के १०-१२ लेखकों के नाम गिलते 
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हैं, वहाँ हिंदी के केवल दो पाये जाते हैं। ये लेग्वक लल्लूलाल' और सदल' 
मिश्र हैं | कुछ दिल्ली बाद शासकों ने राजकीय काय का माध्यम अंग्रेज़ी 
बना दिया थौर बंगालियों को एडदर्थ दीक्षित किया | फट विलियस 
के अधिकारियों ने देखा कि उनकी आवश्यकता नहीं रही, थ्रतः कालेज 
बंद कर दिया गया। 
फीट बिलियम के गद्य के साथ ईसाई पादरियों का गद्य भी लल्लता 
रहा । दिंदी ग़द्य के इतिहास के लिए ईसाइयों का गद्य महत्वपूर्ण है । 
जहाँ. अधिकारियों का संपत्षा सध्यव्शयि जनता से था, ब्र्हाँ श्न्का 
संबन्ध निम्न बर्ग से था। इसलिए उन्हें बह आंति नहीं हुई जो फोर्ट 
बिलियम कालेज के अधिकारियों को हुई। मध्यवर्ग का पेशा नौकरी 
था और बह उर्दू मापा और साहित्य से परिचित था। निभ्नत्र्ग 
बारिएज्य, व्यवसाय और कृषि करंता था। सह स्थानीय भाषाओं को 
व्यवहार में लाता था परन्तु इस समय पश्चिम की बढ़ो-यड़ी हलामी 
भंडियाँ ओर नगर उजंड चुके थ. झोर व्यवसायी प्र्बी प्रदेशों मे फैक्ष 
गये थे.। अतः ये झपने साथ श्रपनी पश्चिसी खड़ी बोली मो लाये मे | 
वही बोली धीरें-बीरे वाशिज्यब्यवसायथ में जन-साथारण की व्यापक 
. आांषा का रूप अहण' करने ल्गी। ईसाइयों ने देखा कि' अधिकांश 
जगता हिंदू है ओर उन्होंने, इसी व्यापक, भाषा को प्रचार का साध्यम 
- बनाया । १८४०६ ई० मे जा ब्राइबिल के अनुवाद प्रकाशित हुए. ने ठेंड 
बोलचाल की मापा में थे। बाद'की. भाषा पर लल्लूजाल के ग्रमगागर 
की भाषी का प्रभाव दिखलाई पड़ ता है परंतु ये आरंभ के अनुवाद 
छंस समय की-ठेठ व्यापक दिंदी का रुप हमारे सामने रखते हैं | 
फो 'विलियस कालेज और ईसाई पादरियों के - बाद हिंदी गण 
साद्ित्य नीम अकार से, निर्मित हुआ-- (१) * पौठ्य' पुस्तकों द्वारा (२) 
, धरम अचार दायरा (३) जन-साधारण को अमियनि को संतुए करने बाली 
.. कथा कहानियों द्वारा । सबसे पहली पात्य पुस्तओं श्रीरामपुर, के पादरियों 


भूमिका श्र 


ने अपने स्कूल के लिये बनाई | फोट विलियम कालेज की पाठ्य- 
पुस्तकें इनके पहले सामने आ गई थीं परत वे साहित्यिक पृस्तके थीं। 
पादरियों की आगरे बाली शाखा ने भिन्न-मन्न बिप्रयों पर भी पाठ्य 
पुस्तकें लिखाई इसी समय युक्त प्रान्तीय सरकार ने अपने प्राइमरी 
स्कूलों में हिंदी का चलन किया और स्वतंत्र रूप से पाठ्य-पस्तके लिखी 
जाने लेगीं। प्रांत भर में पाख्य-पस्तकों के प्रकाशन के कई केन्द्र ही गए 
और घन के लोभ से अनेक अच्छे लेखकों की शक्तियाँ इधर जाने 
लगीं | हन पाठ्य पुस्तकों का महत्व इतना ही है कि हन्होंने हिन्दी गद्य 
प्रश्चार भें सहायता दी और पहली बार विषय की बिभिनज्नता . की ओर 
ध्यान आकर्षित किया । 


परत सबसे अधिक हिंदी गय का गथोग और विकास धर्म-प्रचार द्वारा 


हुआ | ईसाइयों का धर्मप्रचार हिंदी साध्यम द्वारा हो रहा था| इसकी 
अतिक्रियान्स्वरूप सीन शक्तियाँ ज्ेत्र में आई। वे थीं ब्रदासमाज, कार्य - 
समाज और संनातन हिंदू. धर्म। सबसे पहले. ब्रह्ममसाज' को अभ्युदय 


हुआ | यह एक सुधार आन्दोलन भ्राजो वैदिक, हैश्वस्थाद' और 


आऑपसेपदिक सत्य को महत्व देता था | सन १८१६ ४० में शाजाराम 


मोहमरंय ने वेदांत सत्रीं का हिंदी अनुबाद क्रिया। अचार संबन्धी 


अनेक पुस्तक उन्होंगे लिखी | इक्होंने ही सन श्य२६ ई० में बंगदत 
'माम का हिंदी समाचार पतन्न निकाला और इस तगहे हिंदी गण प्रधार 


में एक नई शक्ति का आवि्भाव किया.) लगमग आधी शताब्दी तक , 


ब्रह्मसमाज ने विंदी साद्य को सहायता दी | पंजाब के मबीनसखंद से झनेक 


"पाठेय-पुस्तके और धर्म पुस्तकों लिखकर, डदे के गढ़ में हिंदी का प्रवेश ड़ 


| 8५० के ४ 


कराया |... 


ब्रह्मतमाज' झेस्दीलन , मख्यतः - प्वी मारत का आरदीलन' था) ; ह ह 


यह भानदोलन यहीं पहले उठा! इसलिए कि ईसाइयों का प्रहार पूर्व, 
प्रदेश पर हो पहले हुआ। पश्चिमी अदेश में उसाइयों के विद “ 


श्र हिन्दी-ाश् 


बदली यतिफ्रिया मृसलमानों में हुई और तब शीग के आान्दालग का 
लम्म हुआ | इसके कुछ समय बाद ही स्वार्सी दयानन्द्र ने अआयसमाज 
की स्थापना की | श्रार्यसमाज को दो मोरचों पर लड़ना पढ़ा | पश्चिमी 
प्रदेश म॑ ईसाहइयो की शक्ति इतनी ग्रधिक नहीं थीं जितनी प्रतिकिया 
बादा लीगी मुसलमानों की | श्रायसमाज ने मुसलमानों श्रीए 
इसाइयों द्वारा प्रचार रोकते के लिए शुद्धि और संगठन के आनदालनों 
की जन्म दिया | यह ध्यान देने की बात है कि आर्थलमाज झाक्रसग- 
कार्री संस्था नहीं थी । ब्ह्मममाज की तरह उंसका उद्देश्य भी हिंदू 
जातीयता का पुनरुत्थान था। . आर्यसलमाज का आधार एकमात्र बंद 
था और उसने प्रमतिशीज्ञ दिंदों समाज को जन्म दिया । रुवामी दथा- 
मंद और उनके शिष्यों' ने हिन्दी को अपना माध्यम बनाया | अदा - 
समाज की. भाँति आर्यस्माज भी मध्यन्यर्गीव आंदोलन था और 
उसके 'मतावलंबी विद्वान बहुधा अग्बी और फारसी के अच्छे आता 
होते थे.) उनके द्वारा हिंदों को पुष्टि बहुत शामता से हुई ओर शील) . 
से पहली वार खंडन-मंडन के द्वाय बल्ल श्राया। 
रूढियादी हिन्दू रामाज से श्रायसमाज आनदालन को सम्देह की 
इपछ्टि से देखा और उसके विमद्ध प्रचार को चेंश की | इस प्रकार को 
कतिक्रिया ने अनेक सनातनी कथाबाचक्कों ओर व्याख्यानताओं की जन्म 
या इनमें सबसे महत्वपूर्ण पंजाब के श्रद्धासम फुलौरी हैं । थः सनातमभी 
नेता हाँ एक और आंयेसमान की प्रगतिशोलता का बिशेध करते भर 
' बहाँ हव्वरी झोर इन्हू ईसाइमो और मूसलमानों के आक्रमण से आत्म-रक्षा, 
' छे लिए तत्पर होना पड़ता था। पउत समय को 'समातनी क्षाहित्य एक 
' मये दृध्किश को हमारे सामने रखता है । 
,... इन चॉमिक बारां के साथनसाथ हिंदो का अचार: बढ़ी और 
' गन्नशैलीः में परीढ़ता झ्ञा भई। तमय कुछ ऐस़ा- था कि साहित्यिक प्रयोग 
- कुछ अधिक मात्रा में नहीं हुए ।. भारतेन्दु ' के पहल्े- पाठ्य पुस्तकों की 
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छोड़ कर बहुत कम साहित्य संबंधी पुस्तकें प्रकाशित हुई । , केबल दो 
साहित्यिक शेलीक्षार राजा शिवप्रसांद और राजा लक्ष्मशर्सिह ध्मारे 
सामने श्राते हैं । राजा शिवप्रसाद और राजा लच्ृमश॒तिंद तक आकर 
हिंदी गश ने बहुत कुछ स्थिरता ओर एकरूपता प्रात कर ली थी। 
साहित्य-ज्षेत्र में कई शैलियाँ प्रसिद्ध हो चली थीं। जहाँ एक श्रोर राजा 
शिवप्रसाद उर्दू प्रधान भाषा का प्रयोग करते थे वहाँ राजा लक्ष्मण- 
सिह ओर हिंदू जातीयता के पुनरुत्थान के समर्थक श्रार्यसमाजी और 
ब्रत्म-्समाजी संस्कृत-प्रधान हिंदी को श्रेय देतेये। पाठ्य पुस्तकों के 
कारण बिजय की अनेकरूपता भी सामने आई थी | दिदी गद्य के क्षेत्र ' 
में अनेक शक्तियाँ कास का रही थीं परंतु उन्हें एक केन्द्र पर लाने . 
बाला कोई नहीं था । इसी समय भारतेन्हु का आविर्भाव हुआ । भारतेन्दु 
ने हिंदी गद्य की एक निश्चित शैली स्थिर की | यद्व शैज्ली संस्कृत शब्दों 
के साथ. बोलचाल के फ़ार्सी शब्दों को भी पता लेती थी । मारतेन्दु की. 
प्रधांन रचना इसी शज्ली में हैं। इनमें रस की दृष्टि से शेल्ी का प्रयोग 
अथम बार हुआ है| 
भारतेन्तु के बाद कोई एक प्रधान शक्ति गद्य झ्त्र में नहीं रही। 
यहां अवश्य, था कि उनकी शैत्ली करा अनुकरणा अनंक केखकों ने. 
सफलता से किया परत कुछ नेतृत्व के नहोने और कुछ नवीन विकसित' 
अंशिकोणों के कारण भारतेन्तु काल के लेखकों भें वेयक्तिकता को मात्रा ' 
बहुत अ्रेधिक रही |. इससे एक लाभ तो यह हुआ कि. सादित्य-क्षेत्र में , 
- नेक शलियों का जमम हा परंतु एक हानि यह हुई कि एक व्यापक 
शैली कुछ दिनों फे लिए नह दो गई.। इस समय की शेली की एक | 
रूपता का कास्णु प्षों का तिकास भी थी। अश्रविकांश सादित्यक्रोर , 
. आझपना एक पत्र ज्षेच्र में लाथे। जा नहीं लाये ये भी पत्रों में लिखने लगे। , 
। इससे साहित्यिक निद्प और सांडन-मंडव को स्थाम मिला | एक तेरे ' 
में हिंदी के श्िकास ने: लिए व आवश्यक भी था। १श्यी शततान्दी' ' 
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के अंत तक पत्र-पत्रिकाओं का यह झनिशचित क्रम जारो रहा | साहित 
म॑ नेतृत्व करने वाला काई न था। बगता के अनुवाद आरंभ हो गये 
थे | साहित्य को शैला पर इन को भाषा का प्रभाव पड़ने लगा था और 
व्याकरण आदि के प्रयाग में श्रनिश्चितता आती जाती थी। अंग्रेज़ी, 
शिक्षा का प्रचार दवा गया था आंर तखक अंग्रेजियत का छाप हिंदी पर 
लगान लगे थ। शैला को दष्ट से झ्राधुनिक काल का पूर्बाद्ध' कुछ 
अधिक श्रेयस्कर दिखाए नहा पड़ता। यह श्रवश्य है कि पन्नकारों द्वारा 
हमें शेली के श्रनेक साहित्यक प्रयाग मिलते हैं । श्रनेकरूपता और 
व्यंग-परिहास की डॉषथ्ट से हिंदों गद्य कभी इतना प्रीढ़ और मदलपूण 
नहीं हुआ जितना वह आधुनिक काल के पूर्वाद्द में था । ' 
हिंदो-साहित्य में गद्य का महत्व १६वीं शवाब्दी के उत्तशर्ष में 
आरम्भ हुआ परन्तु हमारे यहाँ पद्य का महत्व अधिक माना जाता था 
और इसीलिए, गद्य को अपना स्थान बनाने भें लगभग श्रार्धी शताब्दी 
का समय लगा | गद्य के विकास का सबसे मह्पूण कारण यह था 
कि सामयिक जीवन में काब्य का स्थान रह ही नहीं गया था । विज्ञान 
ने शंकालु हृदय उस्तन्न कर दिव थ छाए धामिकता का स्थान लोकिकता 
ने ले लिया था। आर्थिक समस्या बहुत महत्वपूर्ण ही गई थी और 
इसने साहित्यिकों के दष्टिकोश में एकदस परिवर्तन उपस्थित कर दिया ॥ 
इसके अतिरिंक पश्चिम से जो विषय हमें पास हुए, ओर जोवन की 
'देखने का जो धृश्टिकोंशु मिला, उनके लिए गषय का आश्रय लेक: 
चलना आवश्यक था। इसी से. आधुनिक कांक्ष भे इस लौकिक 
महित्य की. सह देखते हैं। यह सब साहित्य गद्य में है और अमैक 
रूपों में प्रकाशित हुआ है।' इसारा साहित्य कभी भी इतने विभिन्न! | 
रूपों और माध्यमों में प्रकाशित नहीं हुआ थी।. प्रयोग की इस बहु... 
लता के कारण शेलियीं के अनेक भेद हो गये | कर | 
साहित्य के विभिन्न अंग अपनी अ्रभिव्यक्ति के ६ मित्र शैबियाँ . ' 
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चाहत हैं। नादक और उपन्यास की शेज्ली समान नहीं होती | इसी 
प्रकार उपन्यास और कहानी के श्राकार-प्रकार के अंतर से भापा- 
शैली में भी भेद झा जाता है | किसी एक नाटक या उपन्यास में भी 
रसात्मकता ओर पात्रों के व्यक्तित्व की विभिन्नता के कारण लेखक को 
अनेक प्रकार की शैलियों का प्रयोग करना पड़ता है। रस, पान्न, 
विवेचना झौर कलात्मक प्रभाव की दृष्टि से उन्नीसवी शताब्दी के 
उत्तराद्व में शैलियों के अनेक मदहत्वपूण" प्रयोग हुए । 
संक्षेप में, उन्नीस वीं शताब्दी के उत्तराद्य के प्रम्भ में मोदे रूप" 
से साहित्य में श्रमिव्यक्ति के दो ढंग थे। एक में साहित्यिकता की 
सत्रा अधिक थी और उसका प्रयोग मुख्यतः “पाठ्य पुस्तकों और 
साहित्यिक लेखों में होता था | दूसरा ढंग पत्रकारों ने ग्रहण क्रिया और 
धीरे-धीरे एक. ढिंदी उर्धू मिश्रित शेल्ली विकसित की | इस में उपयोगिता 
पर अधिक ध्यान रखा गया, साहित्यिकता 'पर कम। बाद भें श्रनेक 
साहिलििक अआन्दोलनों के फलस्वरूप साहित्यिक और पत्रकार पास-. , 
पास थ्रा गये और उनकी शैलियों में भी अधिक एकरूपंता दवोती गई। 
इस एकरूपता का #एके कारण यह भी था- कि अधिकांश लेखकों को * 
अपने शाहित्यि ' को. पत्र&रा साधारण जगता' के लिए. प्रकाशित 
करना पढ़ता था साधारण जनता भी धीरं-घीरे साहिटियक्श' की भाँग 
करने 'लगी । “ 
हिंदों का प्रारग्सिक गद्य धर्म प्रचार श्रौर खंडन -मंडन अथथा कथा- '' 
कहानी के लिए ग्रथोग' से. आया। इस प्रकार के साहिस्व में शैली के 
कई सूक्म भेद पैदा हो सकते हैं | परन्तु समय की परिस्थिति और गरय 
की बाल्यावस्था के कारण भेद अधिक सपप नहीं ही सके । प्रश्नार, या 
“अनुवाद के शद मे की? विशेषता नई कथा-संद्वानी का गे हे 
फी शैली. ' पर चलने के कारण अजंकारपूण और बहुधां दांत भी 
रखता संप्ट है यह जय गंभीर साहित्य श्यवा मनोवैज्ञनिक विएलेपश के 
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लिए काम में नहीं श्रा सकता । ईशा के गद्य पर उर्द गध-रचना का 
प्रभाव, स्पष्ट है।। यदि इंशा टेठ हिंदी लिखने में सतर्क रहते तो उनकी 
शैली कुछ और ही रहती। फिर भी उसमें मुहावरे हैं; चुस्ती है, 
कृसावद है। उनके समकालीन लोगों ने सम्कृत तत्मम शब्दों श्रौर 
बजनबोंली के गद्य के गठन का सद्दारा लिया। सच तो यह है कि उस 
“समय तक हमारे गद्य ने अपनी दिशा समझ ली थी | परन्तु उसी समय 
विदेशी शासकों के शिक्षा-विभाग की नीति के कारण एक ओर तो 
हिन्दी-उदूं का कगड़ा उठ खड़ा हुआ; दूसरी ओर एक विदेशी भाषा 
( अज्ञरेज्ी ) का गद्य शिक्षितों के बोलने और लिखने में चल पड़ा। 
यदि ऐसा नहीं होता तो दसारे घर का गद्य आज तक कहीं श्रविक 
विकसित हो गया हाता । बह शिकज्षितों हारा अक्ूता ही वना रद । 
बाबू हरिश्चन्द्र के समय भाषा के ज्षैत्र में दा प्रधान शक्तियां 
काम, कर रही थीं | एक फोर्स विलियम कालेज का शिक्षा-विभाग था । 
दूसरे ईसाई पादरी ( मिशनरी )।. तीसरी शक्ति उस समय तो इतनी 
भद्दत्वपू्ण्‌ नहीं थी परन्तु इसने शीघ्र ही प्रधान स्थान अहा कर लिया | 
बह शक्ति समाचारे पत्र और मासिक पतन्न थे। ईछहु८ ई० मे फोर्ट 
विलियम .कालेज की समाप्ति और मेकाले की शिक्षा-व्यवस्था का 
आयोजन होने के बाद ईसाई मिशनरी अक्ञरेजी में ही प्रचार कश्मे 
क्षगे | इस प्रकार, हिन्दी के विकास में सहायता देकर ये दे शांक्यों 
' गिर गई । इसके बाद आंरतेन्दु के नादकी ओर समाचार पत्नों का शुभ 
आता है। माटकों ने गद्य-शैल्ली को स्पष्ट, रसपूण . और बलशाती' . 
“बनाने में बड़ा काम किया। समाचार पत्रों के द्वारा हमारे निबन्ध- 
साहित्य का श्रीगशश हुआ | समय बदल , रहा था। पुरानी संस्कृति 
ओर मई विदेशों संस्कृति .में संघर्ष “चलने लगा थां। बह युग बढ़ा 
अनिश्चित था। इसलिए संम्राज, में एक उध््च-पुथल थी। इससे , 
दास्य, ब्यंग, विनोद ओर परिद्ांस के लेखक पैदा किग्रे । बालक्ृका' . 


तः 


भूमिका श्छ 


मड्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुन्द जैसे शैलीकार इसी समय हुए 
आर इनकी व्यक्तिगत शैलियों के बनाने में समाचार-यत्रों के अग्रलेखों 
का बड़ा हाथ था। 

इस प्रकार की साहित्यिक उथल-पुथल के साथ आय समाज के 
कारण एक प्रकार से हिन्दू समाज सज्ञठित हो रहा था। इसके विरोध 
में मुसलमान तब लीग का प्रधार करने लगे थे। एक प्रकार की 
संकीर्ण सौहादयहीन मनोवपृत्ति उत्पन्न हो गई जिसके फलस्वरूप हिन्दी- 
गरुशैली का एक रूप संस्कृत-शब्दावली-ग्रभान हो गया । आये 
समाज की चुनौती देने वाली भनोबृत्ति से गद्य शैली के उस बलशाली, 
कभी-कभी गाली-गलौजपृर्ण, परन्तु बहूघा व्यंगात्मक, रूप को जन्म 
दिया जो श्री पदमसिह शर्मा की गग्मशैली में सब से अधिक विकसित 
मिलता 

मिबन्ध-रचना के कारण 'लैखक निभिन्न विषयों की झोग जाते थे । 
इससे विषयों के अनुरूप शेली में थोड़ा-बह्तः परिवर्तेन करना पड़ता 
' था। .हस बात को हम औ महावीरपसाद ब्विबेदी की श्तमी परस्पर 
बिभिन्न शैलियों से स्पष्ट कर सकते हैं । इससे हिन्दी की शैलियाँ अधिक 
वैज्ञानिक हो गश। उममें यृच्म बातों को साफ़ देक़' से रखने की शक्ति 

£ | उनकी अनिश्चितता नह दो गई । वतमान हिन्दी गद्य के विकास, 

मे समावार पन्ने और मासिक पंत्र विशेष रूप से सहायता' दे रहे हैं. 

' देवकीनन्दन और किंशोरीनाल के साथ ' हिन्दी-साहिए्य के उप- 
न्योंसों का थुग' शुरू हआ।, उपन्यास बोलचाल' की मापा की झोर 
आकता' है। इसने अद-मिंश्रित उस प्रवाहमयी - शैली को विकसित 
क्रिया जी शाज हिन्दोस्तानी कहला सही है। ह्स शैक्नी के सब से ' 
' प्रधान लेखा प्रेमचनद थे । कांग्रेत अन्न और राष्ट्रीयताई को माँग, . 
" के कारण इसके प्रचार भें बहुत सहायता मिली | आज ललित सादित्य * 
, के लिए इसी भाषा-शै्ली का प्रयोग शअविक हो रहा है। परस्तु दृारी' 
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गद्य-शैली के बनाने में उपन्यासों का बहुत बड़ा हाथ रहा । यहाँ हम 
यही कह्द कर सन्तोप बार लेते हैं. कि दमारें प्रधान शैलीकार भ्रविकतर 
उपन्यासकार या कद्दानी-लेखक हें। इसका एक कारण तो यह है कि 
प्रेमचन्द के उपन्यासों की बहिमुखी प्रद्गति के प्रति प्रतिक्रिया के कारण 
और कुछ अपनी अ्रद्रमत्ता एवं संकीण हांषश्ट के कारण इधर के लेखकों 
की दृष्टि अन्तमुखी हो गई है। पश्चिम के लेखकों के ढज्ढ पर मने- 
वैज्ञानिक शलियाँ चल पड़ी हैं । 

भाषा-शैली के जेत्र आज हिन्दी में जो अनेक प्रयोग हो रहे हैं 
उनका निदर्शन. इन कुछ उद्धरणों से ह। सकता हूँ; 


१०सबल विचारात्मक शैली 
संगीत कबिता का एक आवश्यक अज्ञ है और ग्रायः यद देखा' 
जाता है कि आगे बढ़ कर कविता तथा संगीत एक्र हो जाते ई | 
संगीत श्रौर कब्िता में भेद केबल इतना है कि संगीत स्वर प्रधान है| 
ओर कविता, भावप्रभान है। पर यदि दस स्व॒रप्रधान संगीत में अ्छे- 
न्थच्छे भाव भर दे या भावयधान कविता में अच्छी शा अ्रच्छी 
* स्वरलहरी पैदा कर यके मो कविता तथा संगीत एक हो' जाता है 
और वही काव्य था संगीत सर्वोच्च होगा। यह देखा जाता है कि 
'  कंबि ग्रायः अच्छा संगीतेज्ञ होता है। संगीत का आवार होता है ताल ' 
' अभंवा गति, और बही आधार कविता का भी होता है । कहता जो 
। यही पढ़ेगा कि संगीत के बिकास होने के पहले किया को विकास 
| छुब क्योंकि जो कुछ गाया जाता कविता का भाग हैं | 
के . :.. ( भगवतीच्रण वर्भा ) 
_२»नसबंल आपस्मक शैल्ली 8 
“कोन कदता हे ठग अकेले हो | समग्न संसार तुम्हारे, साथ है । 
स्‍्वानुभूति को साझ्य करा । यदि मधिष्यत्‌ से शर्ते: हो कि तुम्धरा 
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प्रतन ही समीप है, तो तुम उस अनिवाय खोत से लड़ जाओ ! तुम्हारे 
प्रचंड और विश्वासपूर्ण पदाघात से विंध्य के समान कोई शैल्ल उठ 
खड़ा होगा, जा उस विश्न-ल्लोत को लौठा देगा। राम ओर कृष्ण के. 
समान क्या ठुम अवतार नहीं हो सकते, !--सममकक लो, जो अपने कर्मों 
का ईशेबर का कर्म समझ कर करता है, बही ईश्चर का अबतार है। 
डसमें पुरुषाथ का समुद्र पूर्ण ही जाता है। उठो स्केंद, आसुरी बृत्तियों 
को नाश करो, सोने बालों को जगाआ और रोने वालों को हँसाओं। 
आयावत तुम्हारे साथ होगा । और उस आय-पताका के नीचे समग्र 
विश्व होगा । उठो बीर !”! 


( जयशड्डर प्रसाद ) 


३--सुष्ठु शैली 


“ स्त.संचार से आगे बढ़ने पर हम काब्य की उसे उच्च भूमि 
मे पहुँचते हैं. जहाँ मनोविकार अपने ऋ्णिक रूप में ही न दिखाई.' 
देकर जीवन व्यापी रूप भें दिखाई पते है। इसी स्थायित्व की प्रतिष्ठा ' 
हारा शील-निरूपण और पात्रों का चरित्र-चित्रण होता है.। कहने की 
आवश्यकृता नहीं, कि इस उच्च भूमि मे आने पर फरदंकदठिए कवि 
'पीछे छूट जाते हैं; केवल प्रवन्ध-कुशल करत ही दिखाई देते हैं। खेद , 
के साध ऋटनगी पड़ता है कि गोस्वामीजी को छोड़ दिन्दी का और 
कोई पुरानों कबि इस क्षेत्र में नहीं दिखाई पह़ंता'? 


ह 58 ( पं» रामचन्द्र शुक्क) 
४-अलंका रपृण शेली हे शी ३ मल 
भ्यड अपरतिंम ग्रतिमा, वसन्तकाल की नत्र' किसलिय कलित स्वाज * 


टुमावली सो बढ प्रतिगा, अंगातकालीन भहाव-भायत से ईघतू दौलाब- ;.. 
आना सस्दस्मित नगर्नालनी की सी मं प्रतिभा, वायन्ती सेवी समीसएं> : ' 
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ब्स् हिन्दी-गद्य 


जनित गज्ञा को कृश कल्लोल मालिका-सी वह प्रतिमा, जयदेय की 
कोमलकांत पदाबली सी वह प्रतिमा आदि । 
( आबू शिवपूजन सहाय ) 
(१ ३ 4 
<--प्रसादपूण शैली 
“यह सोचता हुआ वह अपने द्वार पर आया। बहुत ही सामान्य 
कॉपड़ी भरी । द्वार पर एक नीम का बृत्न था। किवाड़ों को जगद् बांस 
की टहनियों की एक ठड़ी लगी हुई थी। टट्ठां हटाई। कमर, से पैसों 
को छोटी पोटली निकाली जो आज दिन भर की कमाई थी। तथ 
कॉपड़ी की छान में से ट्टोंल कर एक येली निकाली, जो उसके जीवन 
का सर्बस्थ थी। उसमे पैसों की पोटली बहुत भीरे से गस्की जिसमें 
किसी के कान में भमक ने पड़े | फिर थ्रैज्ञी को छान में रख कर वह 
पड़ोस के घर से ग्राग माँग लाया। पेड़ों के नीच कुछ सूखी टहनियां 
' जमा कर रखी थीं; उनसे चूल्हा जलाया। फोपड़ी म॑ इलकान्ता 
स्थिर प्रकाश हुआ । कैसी विडम्बना थी। कैसा नेराश्यपूर्ण दारििय 
था| न खाट, म बिस्तर, न बतन, न भाँड़े | , ह 
( प्रेमचन्द ) 
 ६--प्रयक्षपूर्ण शैली 
एक किताब है, गीते।। ऊपर के, तेमाम ( स--काम,) क्ादु्भी 
भी कहते सुने जाते है' कि गीता बड़े! 'काम' की किताब है। में मूठ 
अति क्या उसे समभू | पर एक दिन साहसपूर्वक उठा कर खोलना हैं, ' 
लो देखा, लिखा है 'कर्म करो | कर्म भ॑ अकर्म करो | कि 
' यह क्या बात हुई | करना अकर्म है, तो बह कर्म में केसों किये! 
. जाय ) और जब वह किया गया तो अकर्म” कैसे 'रह गया ! जो. 
. किया जायगा वह तो 'कर्म' कैसे रह गधा १. जो किया जायगा बह ते!... 
'कर्स' है उस कर्म को करते-करते भी उतमें अन्कर्म' कैसे साधा,जाय ? 


३: | 


भूमिका ' रह 


और गीता कहती है,--उस अकर्म को साधना ही एक कर्म है--थह' 
परम पुरुषार्थ है। 


होगा । इसोरी समझ में क्या आवे | दुनिया तो कर्मयुतों की है ।' 
छाप कमेएय हें--आप धन्य हैं । तब, क्या कृपा कर मृझ दयाराम 
को भी अपने कर्म का भेद बताएँगे ! 
€ जैलेन्द्र )' 
७--मनोवेज्ञानिक शली ४ 

सत्य फिर चेशा करता है। उसके लिए, वह बहुत धीम स्वर सें' 
उस सुख की एक-एक विशेषता का बर्णन करता है, और उसे 
ध्यानावस्थित करके उसे मूर्त ग्राकार देने की चेष्टा करता है | 


वबिखरे हुए केश, रफ्ा---में सावला न गोरा, कुछ सॉवलेपन की 
कोर अधिक; गठ॑त्त--न सुस्दर न कुरूप, किन्तु एक. अनिततनीय 
लुनाई लिए हुए; मैंवें--मानों एक दूसरे को छूने के लिए चाँद फेल्ा 
रहों हों; शॉखिे---अश्ाँखे तो सोची ही जा सकती हैं, शब्दों में बंध नहीं 
सकती; * नाक >>छोटो, सीधी, श्रोठ्र| खुलें। निवला श्रोठ कुंछ भरा 
हुआ, काने खिंध ओर कुछ नीचे भुके हुए; काने के पौस--केयाः 
तिल ? और ठोडी-- , 

: खाक-घूल ! सत्य का कल्पना-क्षेत्र तो वैसा द्वी शल्य है ! 

बह भुकला कर सोचता है. इस विषय को भुला दूंगा। वह मुह 
'फेर कर सडक पर भागतों लारो के इज़म के बानेट ( शीष ) पर लगे: 
हुए गरइ -चिह् की ओर देखन लगता हैं। 


८-नचित्रात्मक शैल्ली 


बह एक विशाल भ्त था. |“ बहुत ऊँचा और इंतना लेम्वा-चौड़ी' , 
'कि फूल पर बैठ कर खूब पेंग ली जा सकेती.थीं,। . रेशभ की 'डोरियॉ: . 


अशेय 2) 


श्र हिन्दी-गद्य 


में पड़ा हुआ एक पटरा छत से लटक रहा था। पर चित्रों से ऐसी 
कारीगरी की थी कि मालूम होता था किसी वृक्ष की डाल में पड़ा हुआ 
है। पौंदों, काड़ियों ओर लताओं में उसे यमुनातठ का कूंज-्सा चना 
दिया था। कई हिरन और भोर इतर-उथर विचरा करते थे । पानी 
का “रिंसकिम बअरसना, ऊपर से हलकोी-फुलकी फुद्दारों का पड़ना, 
हीज़ में जल-पक्षियों का क्रीड़ा करना, किसी उपबन क्री शीमा 
दर्साता था । ही 
की हे ( प्रमचम्द | 

९-काव्यात्मक शैली | 
रोज़ की बात है । तुम मी देखते हो, /मैं भी देखता हूँ, दुनिया 

भी देखती है। साथयंकाल अस्ताचल की छाती पर पतित मड्छित दिन 
मरि कैसा, अग्रसन्न, कैसा निर्णय रहता है। बह गुलानी व: कपने 
नहीं, बह चमक्रती-दमकंती गरम- जबानी नहीं, वह ढलता हुआ? - 
कंपित करों वाला व्यथ्ित' बुंढ़ापा नहीं। श्री नहीं, तेज नहीं, ताप 
नहीं । शक्ति नहीं, उस समय सूथ।कोी।उंसकी दिन मर की धोर तपस्या, 

ससदान, प्रकाशदान का 'क्या मूल्य ।मिल्ता है | सबनाश | पतन !! 

( देश ) 


श्‌ 


हिन्दी गय्य का इतिहास 
(कर) उन्मीसवीं शताब्दी से पूर्व 


हिन्दी गद्य का इतिदास उतना पुराना नहीं है जितना हिन्दी पद्म 
का । गद्य प्रतिदिन के व्यवहार 'की वस्तु है। उसमें इतनी काश्योपा- 
देयता नहीं द्ोती कि वह सहझ्तों ससुष्यों को झाकर्पित कर सके अथवा 
सरलता से कंठगत हो सके । फिर भी प्राचीन हिन्दी गद्य के नमूने के 
रूप में वहुत-सी सामग्री हसे प्रॉप्य है । ६४३ ई० और १३४६ $० के 
बीच में हमे राजस्थानी गश के दशन होते हैँ प्रथ्चीराज के समय की 
कुछ सन आदि भी प्रकाशित हुई हैं। प० गौरीशछ्ुर दीराचन्द ओोमा 
उनकी भत्यता में सन्देश करते' हैं और उन्हें बाद के समग्र का बताते हैं| 
हिन्दी के, सब से पाचीन लेखक गोरखनाथ हैं। इनके समय के सम्बन्ध 
'में बड़ा, मतभेद है। मिश्रंब्थु इनका संगग्र १३५०.४० मानते हैं, 
परन्तु आ्राधुनिकतस सोजों से यह ६४३ ई० सिद्ध होता है ॥... «» 
,. , हिन्दी गद्य के इत ओरम्पिक उत्थान के बाद उसका दूससा काल , 
शुरू होता है| इसका समय १४४३ ई* से १६४३ 8० तक है। इस 
समग्र काशी श्रीर ब्रज साहित्यिक ' केस थे.।अबथी गद्य बहुत कम , 
मिलता है, परन्त अंजभापा गद्य में, कुछ पामिक. मंन्थ अवश्य लिखे 
“गये खड़ी भाषा ( बोली ) का प्रारम्म मी हो गया था और सुससमान 
ओर सन्त उसमें रचनाएँ भी करते थे | परन्तु भक्तों को.तो राम/कृष्ण 
की कथाएं कहनी थीं, वे इस' भाषा में! नहीं कंदी जा सकती थीं। ' 


२४ इल्ठी-गद्य 


यद्यपि खड़ी बीली एक प्रान्त विशेष के हिन्दुओं की ही बोली थी, परन्तु 
मुसलमान शाप्षकों द्वारा अपनाये जाने के कारण दिन्वुझं ने उसका 
बहिष्कार किया | 

ब्रजमाषा गद्य में बिछलनाथ का छंगार रस मंडन, गीकुलमाथ के 
किसी शिष्य की ८४ बातों और २४२ वार्ता, नन्‍्ददासे की विजानार्थ 
प्रवेशिका, नासिकेत पुराण भाषा और अष्टयास ( १६०० ) सोलइईगी 
शताब्दी की रचनाएँ हैं| १७ वीं शताब्दी में ब्रजभापा गय्र का एक 
नमूना वुलसीदास का पंचनामा है जो 2६१२ ४० में लिखा गया 
हैं। ओरछा-नियासी बैकुंडदास ( झा» १६१८०१६२४ ) ने बैकृएट 
माहात्म्य, और अम्रहण माह्मत््य की रचना की। दस दोनों अस्धों पर 
स्ड़ी बोली की छाप है। १७ वो शताब्दी के पूर्वाद्ध मे! 'भुधनदीपिका' 
(१६१४ ) और “विष्युपुरी' (१६३३ ) लिखे गये | इन भम्धों श्र ु 
लेखकों के अतिरिक्त त्रजमाषा गद्य के अन्य ग्रन्थ और लेखक मी है] 
गंद के इस दूसरे उत्थाननकाल भें खड़ी बोली गाय भी गंध लेखकों के 

अब्रास से झछ्ूता न रहा । अकवर के दरबारी कवि शेंग भद्ठ ने चल 
छंद बरणन का कथा” लिखी |. यह खड़े! बोली गध की पहली रख्॑सा: 
: है। इस ससय राजस्थानी गद्य भी लिखा गया। 

१६४२ ६० से इद्ू४४े ४० तक बअरजभापा और राजस्थानी में डुय, , 
का निमाण होता रहा, परन्तु इस' संसय की स्वनाओं भें से आपिकांश 
ल्ोप॑ हो गई हैं। इसकी मापा शिथिल है और उसे साहित्यिक गय नहीं 
कहा जा सकता । इस समय का सब से भ्रदृत्वपूर्ण अन्य अब्दुलपूजल 
की ओआईने-ग्रकेबरी! का अ्रतुवाद है । दामीदरदास -दावूपंधी ने 

'अजभात्री गद्य से माकंडेय पुराण नाम भाषा का अन्‍य लिस्या | “ झुरंति 
' मिश्न ( आर,१७१० ). ले वैनानपबीमी और आंगेश मारेबगादास 
मे, भक्तमाल प्रसंग! की रचगा की | द्वीगलाल में आईने अकवरी की 
 भाषा-बंचनिका लिखी | अन्य लन्‍्बकः गो हैं जैसे गनोहरदास निरखगी. 


भूमिका श्फ- 


(आर १६५०), देमराज पांडेय, सगवान मिश्र मैथिल और रामचखदास 
( १०८७ )। इस समय की बजमभाषा-गद्य को अन्य रचनाएँ नासिकेतो 
पराख्यान ( १७४७ से पहले ), भूगोल पुराण ( १७०५ के पहले ), 
दितोषदेश और “'अन्थावली खालेरी साषा: में! हैं। रीबा के महाराज 
विश्वताथ ( १७३१-१७८०,) ने अपने हिन्दी के सर्वप्रथम नाब्क 
आनस्द सखुनसखन में ब्रजभापा का प्रयोग किया। राजस्थानी गन 
में भी क्राम होता रहा। श्८ थी शताब्दी के पूर्वाद्ध में “पमुश्रगोत 
मैनसी की ख्यात!? की रचना हुई । १६४८ £० में खिरियों जागो ने 
'राबस्तन महेश देवोत्तरी! बचनिका लिखी। बॉकीदास (£७८१--- 
१८३३) ने ऐतिहासिक कथाओं का एक सम्रह 'असीया खारण बाकी 
दास की' और “जोधपुर राठौर की झ्यात' की रचना की ! खड़ी बोली 
में महोबा ओर चकता की बादशाही' की परम्परा ( १७४३ $० ) 
नाम के ग्रंथ याये जाते है| इसके लेखकी के विषय मे कुछ जात 
'महीं । १७६० ६० के पहले की खड़ी बोली मिश्रित राजस्थानों को' 
'एक स्खता कृतबंदी साहिबज़ादा की बात' हैं । 


(ख) उम्मीसवी शताब्दी का गद्य 


वीं शताब्दी, का बहुत ऋुछ 'सादित्य सामने नहीं आया 
जो आया है, वह साहित्य की दृष्टि से बहुत मदृत्वपूण है। इसे हीं 
" उत्तगद्ध के लैखकों के लिए, भूमि तैयार करने का श्रेय प्राप्त है । 
' झगक शेखकों और परेन्थितियों में से 'मिकल, कर 'खड़ो बोली हिंदी: 
इस योग्य हुई कि उसमें मौलिक रचना की जा सके और साहित्य- 
सूजन ही। पूर्वादद के मुख्य तेखके इंशा, संदल मिश्ष और सल्लूजी 
ा ले हई। हसन पास यधाों मे हा समाचार प्रा क्ष गग्य | बकार्स 
भ॑ मह्ृत्त (सा भाण लया। उस समय का गदर ऋूऋश्यतः बम संचार 
पाख्य पुस्तकों, समाख्रास्पत्रो और श्षन-विज्ञान के लिय्रे लिखा नया 
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इसमे जनता के ज्ञान में वृद्धि हुई |सच तो यह है कि उसे समय 
जनता नये ज्ञान-विज्ञान से परिथित होने की इच्छुक थी झौर पूर्वा: 
ने गद्य ने उसकी इच्छा को पूरा किया | 

पूर्वाह्न! में हिंदी भाषा के प्रचार और गद्यशैली के विकास से 
यूरोपियन लेखकों का महृत्वपू गा हाथ रहा। परन्तु उन्होंने सीमित भोज 
सं काम किया। ईसाई मिशनों का नाम शताब्दी के आश्ग से हे 
शुरू हा गया था, परन्तु उसकी गति बहुत धीमी रही। १८१३ ई० से 
ईसाई पाठरियों ने अनील आदि के अनेबाद उपस्थित कश्के हिंदी 
भाषा के प्रचार मे विशेष रूप से भाग लिया। फाथ बिलियस कालेए 
'का काम बिशेप स्थायी नहीं हे । उसका गहख इतना ही हे कि बहा 
म् कुछ कीप और व्याकरण प्रकाशित हुए, जिनमें पहली बाण वैधानिक 
इशिकोश मे काम लिया गया है । 
. '. भाषा का पयोग अनिश्चित है। श्रधिकांश सेखक पंड्िताक भागा 
लिखते हैं । लल्लूजी की भाषा का उसाई पराहस्थों पर प्रभाव पड़) | 
परन्तु हिंदी लेखकों ने उनका असुकरण नहीं क्रिया | 'प्रहल्त यह भाषा 
केबल प्रंडित बंग में प्रमोग ' में आती थी, परन्‍्त जब ंद्ित वर्ग से, 
बाहर निकली तो संस्कृत शब्दाबली और पंडिताकपन को थीरे भीर 
, आडने लगी | काब्य में रीति. (थंगार), बीर, भक्ति की पाशए सन 
' रही थी काब्य की भाषा बजमाया थी। पृ्वाद्द, के शंश्य १९ गबौग 
' -थुग 'का प्रभाव: है, परन्तु कविता पर इस प्रकार का कोई प्रभाव नहीं । 
 आाचीन उढ़ियाँ और परम्पराएँ चल रही हैं। इस समय का गद्य सेगे 
विषयों और नई शेलियों को लेकर चलने लगता: है परन्तु पत्म प्राचीस 
वातावरण में ही साँस लेता है। राजदरबारों 'से हण्कर व अभी. 
' जनता के सामने सहीं झ्ावा है। इसी कारंण न उसमें मौलिकता है ' 
' मर सजीर्व॑ता | पूर्वाह्न का साहित्य, पाद्यपुस्तकों,, विवरणे-यरत्रिकाओं 
अनुयादां आदि तक सीमित है । उससे जीवनी, उपयोगी साहित्य 
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डतिद्यास आदि का पता नहीं। विज्ञान संबन्धी पाज्य-पुस्तके अवश्य 
मिलती हैं | 
(१) पूवाँद्ध 

उन्नीसवी शताब्दी का पूर्बाद्ध गद्य के जन्म और विकास के लिये 
महत्वपूण है। इससे पहले, जैसा हम दिखा चुके हैं, गद्य-साहित्य का 
निर्माण परयप्ति मात्रा में हो चुका था। मैथिली, वर जभाषा, शजस्थानी और 
स्वड़ी में बहुत-सी रचनाएँ; इस शताब्दी के पहले की मिलती हैं। परन्त' 
बास्तव में इस शताब्दी से पूर्व का गद्य साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण 
नहीं है। गंस्कृत और विदेशी भाषाओं के अध्ययन की प्रधानता, अशान्ति- 
: घूर्शा परिस्थिति और आवागमग के साधनों, का अमाब, काब्य की 
ज्ञोकपरियता और भावों तथा विचारों भें अनेकता का अमाव कुछ ऐसे 
कारण थे जिर्होंने गय के विकास' में आधा डाली । इस समय जो गद्य 
लिखा गया बह: केवल टीकांओं और पर्म-्ग्चार करने के लिए, लिखा' 
गया। सध्ययुग का साहित्य मुंझख्यतः काज्य-साहित्य है, परन्तु उस, 
समय लोग संस्कृत भाषा और साहित्य से, विम॒स्त्र हो रहे थे और धर्म 
और दर्शन लीकोन्मुख थे, अ्रतः गद्य का, निर्माण' गच्चुर मात्रा में हो 
सकता था, परन्तु काव्य के प्रयोग की कछ ऐसी रूद्ि'हो गई थी कि 
उसी का अयोग हुँशा, यदि तक कि उपयोगी साहित्य भी काव्य के रूप 
में सामने आया.) उस समय गद्य की अपेक्षा पंद्र लिखना सरल भी 
था| पद्य की भाषा और शेल्ी परिमोरजित हो चुकी थी और लेखक 
ही सरलता में अपने विचारो को पद्म में ग्रगर्ट के! सकते थे। , ... 
6, इस संमय गये की ख्याति ' दे। के कई साधन उपस्थित हो. गये 
थे | समाम-सुघार श्रान्दोजभ ने नये विचारा और भावनाओं को जन्म 
दे डियाया ह वे: बहुत से जीथो आदि दाइप प्रेस खुले हुए थे 
और प्रनभे से कक समात्रासपत्रों का प्रकाशन करते थे। कुछ पेसी 
6 संस्थाओं: की जन्‍म हो गया था जो ल्ार्य-बश दी सही, ईदी भाषा 
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और नागरी लिपि को अपनाने लगी थीं। इन संस्थाओं ने धर्म- 
सम्बन्धी पुस्तकों और पाठ्य पुस्तकों का हिन्दी रूप दिया अथर्वा इन 
पर स्वतस्त्र रचना की। परादरियों के मिशन, राजा राममोहन राय, 
ओऔर केशबचंद्र सेन का ब्रह्म समाज, और स्वामी दयाननन्‍्द का आर्य 
समाज, धर्म और समाज को लेकर बाद -विवाद करने पर तले थे और 
इनके द्वारा हिन्दी गद्य की वृद्धि स्वाभाविक थी। अन्य भौतिक कारण 
भा थ। झावागमन के साधन बहते अच्छे भे | राष्ट्रीयता क्रे विकास से 
हिन्दू -मुतलमानों को एक रघ्मंत्र पर खड़ा किया था। अंतिम बोत ' 
सह है कि जनता अपने अधिकारों के प्रति सतर्क होने लगी थी। 
श्यू१४ $० में राजा, राममोहनश््र ने वेदांतन्सूआ का नदी: 
अनुवाद किया | श१्८्य२४ ई में गोराबादल की कथा का शजस्थानी 
गद्य से खड़ी बोली गद्य में अनुबाद हुआ । 
१४ थीं' शताब्दी के पूर्वाद्द में ईसाई मिशमों का काम भौ 
त्वपणु है.। सब से महत्वप॒शा मिशन जिसका सम्बन्ध हित्दी से है, 
शी रासपुर का. डेनकिल मिशन है। 'यहीं पहला हन्दी प्रेस स्थापित 
|, हुआ जिसका सम्बन्ध केरी और माशंमैन से है। केरी के उत्साह से 
९७४४ ई० से एक स्कूल भी खुला । ६८०० ६० तक मी, रामपुर में 
बहुत से स्कूल ,खुल गये। ईप१८ ई* में इनकी, संझ्या १२६ थीं। 
इनमें पाख्य पुस्तकों और शिक्षा-सम्बन्धी अंन्धथों का निर्माण हुआ । 
इम, मिशनों , गे बाहबिल ( अंजाल ) ेे बहुत से अनुवाद 
प्रकाशित किये । यह अनुवाद का काम #छ्०६ ६० से ही शुरू हो 
जया था। श््घ१६ है? तक' सैया श्रेजील' (7४०७७ ['98॥9।77977॥) 
: संपूर्ण प्रकाशित ही गया । १६०६ ई० में न्यू ठेस्थामेद प्रकाशित हुआ. 
था और ६६१८ ई० से 'झोहड टेस्टामंद' की . मिलाकर' पूरा बाईबिल 
. अकाशित किया.गया | इसे अंलुबादी की माषा खड़ी बोली. हिम्दी थी + 
हिन्दी से मिशनरियों का तावथ इसी,बॉली से था |. उन्होंने हिन्दी 


' मादिल् से परिचित थे। वारेन ईस्टिंग्स ने उ 
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बोलियों ( अज, अवधी आदि ) में भी साहित्य प्रकाशित किया। यह 
सब साहित्य गचार के लिए बंगाल से लेकर' पंजाब तक मुफ्त बाँठा 
गया । आगरा और इलाहाबाद के मिशनों ने भी काम .किया। इन 
केन्द्रों से भी बड़ा साहित्य अकाशित हुआ । उन्होंने कुछ बाहरी प्रका- 
शन संस्थाज्नों को भी सहायता दी, 'जैसे आगरा की स्‍कूल बुक 
सोसाइटी को। 

१६ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में गद्य के चेन्र में विशेष रूप से काम 
हुआ। यह काम इब्शाउल्ला खाँ, राजा रामभोहनराय और युगल“ 
किशोर के गद्य से शुरू हुआ | इन्होंने फोट विलियम कालेज ते बाहर 
रह कर हिस्दी गश्न को पुष्ट किया। इसके अतिरिक्त मुं० सदासुखलाल 


“नियाज्ञ' का नास भी उल्लेखनीय है | ं 
ब्ेएजली के समथ ('१७६८-१८०४ ) के कुछ पहले ही.सर 


| विजिभ्वम जोन्स ( १ ७४६०१७६४ ) योरोप को संस्कृत से परिचित करा 
«चुके थे ।, इस पणग्चिय के पलसवरूंप भाषा-विज्ञान के अध्ययन में 


क्रान्ति हो गई और निद्वानों का ध्यान भारत की आचीन सम्यता और 
संस्कृति की ओर गया। परन्तु भाग्तीय प्रान्तीय भाषाओं ( देशी" 
बोलियों ) की मध्य बेल्जली में दिया। श्रंगरेज्ञी राजमत्ता .के स्थापित 
होने के बहुत सगंब बाद तक क्षसके' अधिकारियों के लिए थंद आव॑- " 
एथक महीं था कि भारतीय भाषा को, जान प्राप्त के। कम्पनी के 
शैकर कभी-क्ी का्मंचलाऊ देशी भाषा सीख लेते थे 

१५ जनयरी ६७८४ का ऐिशियादिक सोखादइटी की स्थापना हुई ' 


'और उसकी ह्राग पत्री ग्शधाशा का सा। कुर' हुए । इस सासाहश से 


् 
सम्बन्धित अनेक एस विद्ानों गे मदलय्ण काम कया जो पूर्व के 
हैं. बहुत शटापता वी । 
इन, विद्वानों में एक. विद्वान डाए ऊन बा भेजे 
जया रे ईै० में भारतत्रप आय |) इरइ्रोन १४८७ ४० गे २च्न्‍छाश एल्ड 


० हिन्दी-गद 


हिन्दुस्तानी डिक्शनरी लिखी । कम्पनी के नोकरों को हिन्दुस्तानी सीखने 
मे इस ग्रन्थ ने बड़ी सहायता दी । ६७६० ६० म॑ गिलक्रिष्ट ने हस काम 
के लिए एक पाठशाला खोली | उस समय कितने ही अफ़नसरों ने खड़ी 
हिन्दी सीखी, विशेष कर फ़ौज़ी अफसरों ने। कुछ ने ब्रजभाषा भी 
सीख ली | श्रफ़सर लोग।सिपाहियों के सम्पक में आ्राकर उनकी बलिया! 
भी सीख जाते थे। 

' बेल्जली ने कम्पनी के नाकरों के लिए. १७६८ ६० की एक बिशप्ति 
के अनुसार देशी भाषा का ज्ञान आवश्यक कर दिया। इस जान के 
बिना कम्पनी किसी मी व्यक्ति को नाकर नहीं रखती थी | १७६७ ४ ' 
के अपने एक पत्र में. वेल्ज़ली ने दिखुस्तानी शिक्षा प्रदान फरने के 
लिए, एक कालिज खालने को बात लिखी है। श्८०० श० में कालिज 
की रंथापना हुई । इसका उद्देश्य कम्पनी की जड़े मज़बूत कं्ना था | . 
कम्पनी जानती भी कि वह।मुगल्ञों क साम्राज्य की उत्तराधिका स्णिं 
हंने वाली है.। यह उसकी दृश्द्शिता थी कि उससे शेसा प्रबन्ध करना! 
 चाह्य कि उसके नौकर उस माषा से परिचित हो जाये मिस थे. क्षोध 

बोलते हैं, जिन पर उन्हें शासन करना है। यह' कालेज फ़्रीद विलिग्रम 
कालेज था। बेल्जली ने कम्पनी के ,डायरेबदरों, से सहक्षयता चाड़ी, 
परन्तु उन्दोंने (८०२ है में उसकी स्क्रीम को ही रह कंरदिया। 
' इसका कारण यह नहीं था कवि कम्पनी इस आवश्यकता की नहीं “ 
सममभेंती थी। बात ग्रह भी कि कम्पनी के अधिकारों वेएक््ी पं 
पालिसी से ग्सन्न नहीं थे ओर जनन्‍्हें उसकी यत्येकः बात बुरी लगती 
थी। उन्होंने स्वतन्त्र रूप से इसी काम के लिए इज्लेब के टेलावर। 
, स्थान पर ६८४० ६० म॑ इंस्ट इण्डिया कालेम खाला। #यरेफ्टर 
आप इसकी देखभाल करते थे. उन्दोंने फारसी, सरकन और अस्या 

के अध्ययन की अधिक सहत्व दिया । मारत से दर हासन के कारग थे 
' भाषाओं-्सम्बन्धी सच्ची स्थिति से परिचित: नहीं बट म 
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परन्त बेल्ज़ली की संस्था छोटे पैमाने पर किर भी काम करतो 
रही | उस समय जो सब से अच्छे पंडित और मुंशी कम्पनी को मिल 
सकते थे, उन्हें कम्पनी ने फोट विलियम कालेज में स्थान दिया। 
बेल्ज़ली के आग्रह पर डा० गिलकिष्ट को अपना सारा ससय और 
ध्यास कालेज की ओर देना पड़ा। वे हिन्दुस्तानी भाषा के अध्यक्त 
हुए | उनके नीचे पंडित और मुंशी रख गये । पंडितों की संख्या बहुत, ' 
क्रम थी और उनसे से अधिकांश का काम उ्द शनुवादकों को सहायता 
देना मात्र था। कम्पनी भाषा! और हिन्दुस्तानी दो. भाषाएँ: 
स्वीकार करती थीं। पिछली भाषां से उसका तात्पय उदृ ही था। 
लह्लूजी लाल 'भाषा' के लिये और मालवी इफीक्षजद्वीन आदि 
हिन्दुस्तानी के लिए रखे गये। कालेज का कास २४ नवम्बर हैध्यू०० 
&« को शुरू हुआ | साधारण पठन के कास के अतिरिकि यह कालेज 
हिन्दुस्तानी-सम्बन्धी, बिप्रयों पर बादविबाद' भों चलाता था। इस: 
, बिवाद में काक्षित के पंडित और मुंशी तथा अन्य पोफेसर पत्ष अथवा 
विपक्ष मे भाग लेते थे। श८०१ ई०' के बाद से कोई, भी आदभी 
कस्पनी मे नाकर गहीं है। सकता था जब तक बह इस काछतेज की: ' 
क्रामून और भाषा की परीक्षाओं की पाप्त ने कर लेता | ह 
फोर्ड तिलियम कीलेम ते अनेक पुस्तकें प्रकाशित की। उसका , 
ज्देश्य इम पुस्तकों को पाठ्य पुस्वकों के रूप में झपस्थित करना था |. 
स्वेयम छा० गिलक्रिए्ट ने शफझर० ३ ४० में एक गंग्रर गकाशित किया 
जिसमे गरम सागर, बागीअहार, शुरबवाबली, अग/ल पोती आए से 
लिए हाए पाठ मे । फोट विलियस काजिश के ब्यम यरपना लेताए 
'ऐसे नाकर तैयार करनी था जी भारताव रीक्षरिवाज, साइल, "कानून ' 
, से आड़ी बहुत परिचित हो | इसके लिए पद्म से काम महीं नेल सकता 
था। श की आनएमकता थी । हिन्दी बन द्र्ंघटिंत सार कनिश्चित 
/ हुशर से था। इस! शलकिए यो ऐसे गधे की. आवश्यकता समर 
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बड़ी जिसमे वे यह आवश्यक ज्ञान प्रदान कर सकें | उन्होंने पिछली 
राजसत्ता और पिछले शासक वर्ग एवं मध्य-वर्ग के सभ्य समाज की 
मापा की आर दृष्टि की | यह भापा फ़ारसी या फ़ारसी प्रधान उदू थी। 
साधारण जनता से उन्हें कोई मतलब नहीं था। देश का जो समुदाय 
उनके सम्मुख था, वह चाहे हिन्दू हो था सुसलमान, उसकी भाषा 
उददू थी । इसे ही गिलक्रिष्ट ने हिन्दुस्तानी कहा | भाखा! इससे अलग 
थी | उसका स्थान महत्वपूर्ण समझा गया । भाखा' सीखने को आव- 
श्यकता इसलिये पड़ी कि कम्पनी के लोगों को शिक्षित सक्जनों के 
बाहर भी काम करना पड़ता और उनकी भाषा यही होती | परन्तु 
हिन्दस्तानी कम्पनी की आवश्यकता को बहुत कुछ पूरा कर देती । 
अगरेज़ अधिकारियों का क्राम जिन लोगों से पइता था उनमे वह 
मजे में चलती । ह 

. फोर्ड बिलिय्रम काल्लेजस हिन्दी खड़ी बोली में एक ही पुस्तक्ष 
निकली--ग्रेससागर । इसकी शेल्ली शिथ्रिल है। भाषा अममभाषा के 
मिश्रण से बिगड़ गई हैं। लल्लू लाल की 'राजनीति' शुद्ध बजभापा 
- में. थी। बैतालपच्चमीसी ओर सिंहासनबत्तीसी हिन्दुस्तानी (जब था 
रेखता ) में थी। अतः फ़ाद विलियम कालेज को ने दिख्दी गंध -निर्माण, 
का अय' दिया जा सकता हैं; ने सापा[-ननेयाण था मार का। शा 
“की इप्टि से ममसागंर महस्त्रपूर्ण गहों। £ और प्रघार की हांगि से उसने 
' हिन्दी लेखकों की शैली पर कोई भी प्रभाव नहीं डाला । अन्य भाषाओं 
' की अपेज्ञा फ़ोट विलिधम कालिज में हिग्दी विद्यार्थियों की संख्या ' 
बहुत कम रहीं। उसका सब से महत्वपृण कार्य कोप और व्याकरण 
: का संकलन है। इसमें सब से महत्वपर्ण काम, गिलेक्रिए का ही है. . 
'उन्होंने १७६६ ६० में तीन भागों में 'हिन्दस्तानी झमर एवं क्िकेशनशी' 
की रचना की और १७६८ ई० में झर्यन्टल लिंगश्चवरट भाग की एक 
पुस्तक लिखी जिसमें हिन्दुस्तानी व्याकरण वर विस्तृत भमिका थी 


के 
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और हिम्बुस्तानी, म॑ कद्यनियों, लेख, कथनोपकथन और शब्दकोष 
में। कालिज खुल जाने. पर उनका काम और भी तीज़ता से चलने 
 लग्ा। उन्होंने ही पदली बार इन विषयों को वेशानिक रूप से हमारे 
सामने रखा | 
श्यर५ ई० में हो फोट विलियम कालिज के अधिकारियों ने अपने 
'हृष्टिकोण की ग़लती को समझ लिया था | १८४१ ० में बंगाल के 
गबनर ने नये नियस बनाये जिनके अनुसार दविन्दी को स्वतन्त्र 'रूप से 
स्थान मिला ।  परस्तु इस परिवतन से साहित्य को कोई विशेष लाभ 
नहीं हुआ हिन्दी भाषा के विकास के लिए कालिज महत्वपूर्ण संस्था 
नहीं रह गया था। कालिज से कोई नया अन्य नहीं निकला। वही 
लल्लूलाल श्रादि के, अंथ पढ़ाये' जाते थे और (िन्दुस्तानी' पुस्तक 
हिस्दी के नाम पर चल्लतो थीं।. 
| . विदेशी लोगों ने हिन्दी गद्य के परिमाजन और प्रचार में जो काम ' 
किया उसका ऋण हमें स्वीकार करना चाहिये । थद्द काम कई रूपों में 
हमारे साभने आया! | इनमें आगरा और कलकतता केर से किया हुआ 
काम विशेष महत्व॑पण है |... ' ॥ 
गर्ग केक से हिन्दी परश्नार का कांगे आगरा स्कूल 'सोगा-' 
इढी और आगरा कालिज दाग हथ्आा। आगरश कालिज ८०३ ६७. 
में हिन्द और मसलसान नवयुव॒कों को फ़ारसी और हिन्दी परस्तु भुंख्यतः 
भन्कत और अरबा की शिक्षा देन के लिए. खोला गया थां। परनन्‍्त 
इसके सुखारु झूप से संचालन भें मिशेत्र बाधा थीं कि उत्त समय अच्छे . . ' 
पाख्य अ्ंथ ने थे और जो थे भी वे.किसी अकार उन्नत में थे। इसलिए 
0लिज की कमेटी थे १८३३ $० में आगरा स्केस बुक सीमांइटी की 
' 3धाषणा को ओऔ* नह १स्तके लिखबाने और पुरानी पुस्तकों के संशो- 
धन का कार्य आस्म्भ किया। इसका फल यह हुआ कि श्य३े८ ई० 
से १८३० ई० सके विभिन्न विषयों पर नहूँत सी था ख्य-पुस्तके छुपकर 
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सामने आई । इनमें कुछ ये हैं--शहमंडल' का संक्षिप्त वर्शन, रेखा 
गणित, पदार्थ विद्यासार, शिक्षा-संग्रह, माशंमान साइबर का हिन्दोस्तान 
का इतिहास, समाविल्लास, सिंहासन बत्तीसी, ब्रेताल पत्चीसी, भूगोल 

दर्शन, मिस बई का इच्चलेड का इतिहास, कहानियों को पोथी, आादम' 
का व्याकरण, सतसई, सुदामा-चरित्र गीतावली, सतमई सटीक, पंडित 
स्नेश्वर का लाहार से बम्बई तक जाने का वर्णन, सत्री-शिक्षा, इझ्लौक्त, 
सुल्लेमान का गीत, मेंगनेतन साहब का वर्मशा्त्र | इन अंथों का गंध 
भावाभिव्यक्ति की इष्टि स अत्यन्त निबल है, सुहावरों का प्रयोग अहुत 
कभ हआ है, कला के दशन नहीं होते । परन्तु हम यह स्मरण रखना 
चाहिये कि उस समय गद्य धीरे-घीरे वेज्ञानिक विषयों को प्ररट करने 
लगा था और विषयों की विभिन्नता की ओर बढ़ रहा था | 


... एक दूसरी सोसाइटी नाद्॑न इण्डिया क्रिश्चियन टेक्स्ट बुक सोखा- 
इंशी १६ दीं शताब्दी के पूर्वाद्ध के अन्त में (३० जुलाई १८४९४) 
आगरा में स्थापित हुईं। इसी वर्ष एक दूसरी सोसाइटी बनारस में भी 
स्थापित ह६ैं। कलकत्ता, मदरास और बम्बई में. मी इसी प्रकार -की 
सोसाइटियाँ काम करने लगीं । अगले ५० वर्धा" में इन, सोसाइटियाँ ने 
बहुत-सी पुस्तक प्रकाशित की। श्रीगगपुर शौर आगरा 'में विशेष 
क्राम हुआ। इन सोसाइटियां ने अपगा काम पर्मन्प्रचार तक सीमित 
नहीं रखा बरन ज्ञान और विज्ञान के साहित्य को मी जनता तक 

पहुँचाया । 5 ० 3 2१25 
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,.. उन्नीसवीं शताब्दी ,के प्रारम्भ में हिन्दी गद्य धामिक व्यवहार में 
बाहर निकल संका । इससे पहले, को गद्य अधिकतः, प्रचार मात्र के, 
लिए था| वार्ताशरों का गद्य इसी ऐकार की था। उसमें साहित्यिकता'. 
ओर शैली के विकास के लिए अधिक स्थान नही था। १६ वीं शंताईंदी' 
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पूंबांद्ध में ग्च का अनेक दिशाओं में विकास हुआ, अनेक संस्थाएँ, 
ओऔर अनेक व्यक्ति उसकी वृद्धि में तत्पर हुए। विदेशी लेखकों, भरी 
रामपुर के पादरियों, फोर्ट विलियम कालेज के अधिकारियों, शिक्षा- 
'पिभाग और टेक्स्ट बुक सोसाइटी द्वारा हिन्दी गद्य अनेक प्रकार से 
पुष्ठ हुआझ्मा, परन्तु इस सारे काल में भी हिन्दी गद्य प्रीढ़ेत्व को ्रीत्त 
मंदी हो सका। पहले पूर्वाद् में काम करने वाली अनेक शक्तियों का 
हास हो चुका था। फोर्ट बिलियम कालेज समाप्त हो चुका था. ' 
उसने हिन्दी गद्य परे विशेष प्रभाव नहीं डाला था। हाँ, उसके 
काय ( विशेष कर लेल्लूलाल के प्रेम सागर ) ने ईसाई पचारकों 
के गग्य पर प्रभाव डाला । परन्तु साहित्य और प्रचार की दृष्टि से हिन्दी 
गद्यन्विकास के लिए पादरियों का काम कोई महत्वपूर्ण नहीं है। जो 
हो, पूर्वार में हिन्दी गध्य लिखने का चेलन प्रारम्म हो गया था और ' 
बह धीरे-चीरे ऐसी शक्ति ही गया था कि उसके प्रवाह को रोका नहीं 
जो सकता था। यह अवश्य है कि मेकाले की शिक्षाननीति गद्य की 
उत्तरोत्तर चूद्धि में बाधक, हुई। इसके अतिरिक्त स्वयं " जमता की 
प्रवृत्ति गष की अपेज्ञा पद्र की और अधिक थी; और इस'प्ंबूत्ति में 
एकदम परिबतन सहीं हो सकेता था| न 
१६ वीं शताब्दी के दूसरे उत्तराद' में सरकारी ' नीति बदली . 
शंदर के बाद अपेक्षाकृत अधिक शांति रही और सरकृति एवं सुंधघार- ' 
मस्बनस्धी आलोजन शुरू दुंण जिन्होंने गद्य के छात्र म॑ विशेष श्तिकार , 
भाव डाला। ( 
मंयीम - बीजसा का जन्मे $॥८५४- ६० में हुआ। उंसक अनुसार . . 
| गज्य की ओर से भारत भर की भापषांशी के प्रारसिक' रकूल खुले ' 


' हिंदी पांत भें लो स्कूल खुले उनमें शिक्षा का साम्यस हिन्दुस्तानी थी। ' 


उस समय राज्य ( अंगरेजी राज्य ) हन्तुस्तानों का चाय उदू सम * ध 
मऊता भा। उसके लिए दोनों प्यायवाची शब्द थे। णरे७ ई० में .. 


३६ हिन्दी-फ्द् 


उर्द धो कोद की भाषा हो गई थी। इससे हिन्दी अनज्नर भी भीरे-धीर 
अपरिचित दे गये। अद्चरों के परिवर्तन के साथ मध्यवर्ग की उस 
जनता में जिसका सम्पर्क अदालतों से था, फ़ारसी और अरबी के शब्दों 
की एक बड़ी संख्या ने प्रवेश क्रिया। इस सब बातों को फल यह 
हुआ कि उदू गद्य बड़ी शीकघ्रता से परिमार्नित देने लगा और हदिल्दृ 
जनता उसे भी अपनाने लगी । नये स्कूलों में भी श्रद्दालत की भाषा 
को स्थान मिला क्‍योंकि जो पढ़ते थे उनका ध्येय नौकरी था । 

इस परिस्थिति को बदलने मे राजा शिवप्रसाद ( १८२३-४५ ) 
का मुख्य हाथ था। वे स्वयं दूसरी सर्किल के इन्सपैक्टर थे और 
उन्हें सरकारी नीतिपालन करना आवश्यक था। परन्तु उनकी निरन्तर 
चेशओं का फल यह हुआ कि हिन्दी लिपि को भी सम्कारी ज्षैत्र में 
स्थान मिला । वास्तव में आधुनिक दिन्दी साहित्य के इतिद्वास में बड़ 
महान्‌ क्रान्तिकारी परिवर्तेन था क्योंकि लिपि अपनाना भाषा-न्षेब में 
सुधार का पहला क़्दम होता है।. लोग राजा शिवप्रसाद' के अत्यन्स 
विरुद्ध हैं और उन्हें हिन्दी के हितों का विरोधी सममभते हैं, परन्तु पे 
समझना चाहिये कि उस समय हिन्दी गद्य उद्‌' की तुलना में अ्रत्यम्त ' 
अपरिपक्य था और उसे शिक्षा में स्थान मिलना, श्रच्छा नहीं था| बह 
उपग्रोगी साहित्य को पढ़ाने के लिए उपयुक्त भी नहीं था। दूसरे राजा 
साहब का. इश्िकोण मध्यवर्ग तक सीमित था और मध्यवर्ग नौकरियों . 
की ओर भुक रहा था जिसमें अदालत की भाषा का अ्ोश होताथो . 
और स्वर्य उसको भाषा भी उदृ-नान थी।' तीसरी बात यह थी कि 
यद्यपि हिन्दी में पाठ्य पुस्तकों का अमाव नही था, फीट विलियम , ' 
कालेज के अन्तमंत स्थादित टेक्सड बुक सोसाइटी ने और इसके झति- 
, रिक्ति पादरियों ने भी प्रचार की दृष्टि से पाठ्य पुस्तकें प्रकाशित की थीं, 
' रस मेकाले की शिक्षा-योजना ने पाठ्य पुस्तकों के निर्माण की पक्का 
अवश्य पहुंचाया था, जिसके कारण १८३७ ई० के बाद अधुत-कम,. 


0० 0 


ति । 


मूमिका * ३७ 


हिन्दी पारय-पुस्तकों की रचना हुई और इस कारश नई शिक्षा-पद्धति 
के समय उद्‌ में हिन्दी से अच्छी पाख्य पुस्तकें थीं। जो पुरानी थीं 
भी, वे नई पद्धात में अधिक उपयोगी सिद्ध नहीं ही सकती थीं | 

राजा साहब ने जहाँ. एक ओर सरकारी नीति का पालन किया 
वहाँ उन्होंने यह भी कहा कि जब' तक कचहरी में फ़ारसी लिपि चलती 
है तब तक इस देश में संस्कृत शब्दों को जारी करने की चेशा ब्यर्थ 
है। बाबू बालमगृकुन्द के शब्दों में अदालत की भाषा उद्द होने के 
कारग्प जी “लोग मागरी अक्षर सीखते थे वे भी फ़ास्सी अन्तर सीखसे' 
के लिए. विवश हुए और हिन्दी भाषा दिनदी न रद कर उदे बन गेई। 
“5 हिन्दी उस भाषा का नाम रहा जो टूटी-फूटी चाल' पर वेबनागरी 
अक्षरों में लिखी जाती थी।” सच तो यह, है कि उस समय की 
परिस्थिति को देखते हुए शिक्षा-्विभाग में उद और हिन्दी की अलग- 


| अलग योजमाएँ सम्भव ही नहीं थीं क्योंकि हिू और ममलमभान 


' माहद मध्यवर्ग के वर्याकके थ और उनकी दृष्टि में यही बग और उसकी ' 
भाषा महत्वपूर्ण थी | श्रतः उन्हें दोष ' नहीं दिया जा संकता। दूसरी ' 


की भाषा अभी शुरू लड़ी नहीं हो पाई थी। राज्य साहब ने उसे 


विद्यार्थी साथ-साथ पढ़ते थे। रा'जा साहब कदाचित ब्रद्ालत की माषा 


के विषय से सतक थ। उन्‍होंने अदालतों म॑ उ्द के प्राधान्य के विरुद्ध 


देखते हुए अपनी भाषा की फारसीन्यरती शब्दों से भर दिया। राजा 


बात यह है।कि अदालत की भाषा शदेव ही संभ्यों' की भांपा संमक्ती 


भाषा; अवधी और अन्य प्रान्तीय जोलियों का भी मेल था । साहित्य 


3: ५;॥ 


 ग्रावाज़्ञ नहीं उठदाई। परन्ध 'शिक्षा-विसाग के सम्बन्ध में उन्होंने ' 
सुधारससन्‍्धी, आवाज अवश्य उठछाई। इतना दैमे पर भी उन्होंने 
, सरकारी नीति का पौालम करते हुए और समय की , आवश्यकताओं को . 


'जांती है। उस समय भी यही बात थीं.। अदालत की भाषा उर्दे थी 
और वहीँ संभ्यों की भाषा समझी जाती थी। हिन्दी देदाती थी। उममें " 


श्क्र हिन्दी>्गन् 


ओलियों के मेल से पाक रखना घऋ्लाहा। फारसी शब्द हिन्दी ककियों 
अहण कर लिये थे |, उनको अपेक्षाकृत श्रावश्यकता मी कम थी। गद्य द्य 
में फारसी शब्दों का प्रयोग अवश्य है रहा था--इस समय इसे बात 
की आवश्यकता थी कि सुधारवादी हठ को छोड़ दे” और संस्कृत 
शब्द के स्थान पर, कम से कम कुछ समय के लिए, फारसी शब्द ही 
रखे | शाब्द इस आायश्यकता को समझते हुए राजा माहेश ने सरकार 
से प्रार्थना की कि वढ हिन्दी उदू पाव्य-्पुस्तकों की भाषा को परस्पर 
निकट लाने का प्रयज्ञ करें | यह १८७६ ॥० की बात है| सरकार नें 
उनकी बात सान ली, परन्तु हिन्दी के पक्ष में फल अच्छा न हुआ । 
परन्तु न जाने क्यों, शायद संसर्ग-दोप से या भाषा मेबारने के 
विचार से उनकी हिन्दी में फारसों शब्द उत्तरात्तर अधिक घुलते गये 
ओऔर इस प्रकार उनके आरम्मिक बिचारों और अंतिम बिचारों में बढ़ा. 
मंतमेद है। गया। है| सकता है उनके अधिक-थ्धिक फारसी शब्द के 
प्रयोग के पीछे हिन्दी के ऊपासकों के विरोध की प्रतिक्रिया हं।। राजा 
साहब का जैसा तीज विरोध हुआ था, उसे देखते हुए. यह बात असे- 
भव भी नहीं, है । वास्तव में राजा साहब की यह धारणा हॉं श्रमासक 
थी कि कचहरी को भाषा ही आदर्श भाषा है और मध्यवर्ग ही, भाषा 
का निपदारा' करता है।। उनका यान उद्देश्य हिन्दी उद के बील की ' 
खाई को पाट कर हिन्दुस्तानी की स्ति करना था । ' 
दम राजा साहब की कृतियों और विचारों मे भाषपा-ताम्वस्थी अनेर्फ 
वैधम्थ देखते हैं, परन्तु .यदि ध्यात दिया जाय ते इन विभिन्नताओं 
के कारण भी. मिल जायेंगे। उन्होंने जा पुस्तकें साधारण जनता के. 
, लिए लिंखीं, और जिनका विपय धर्म था' उनकी भाषा परार्सिक प्रारि- 
भाषिक, शब्हों और, संस्कृतिन्मूलक प्रयोगों के कारंगु अबृश्य ही 
' संस्कृत-प्रधान, हीती । 'मानव-धर्मसार' और “योग-वाशिप्ठ' के कुछ. 
चुने हुए श्लोकों की भाषा ऐसी ही है। यद बात इस तर और भी 


| 


भूमिका है, 


स्पष्ट ही जाती है. कि जिन अंथोी का आश्रय धर्म नहीं है जैसे 'भानव- 
धर्मसार का सार! नाम की पुस्तक में, बहाँ माया हिन्दुस्तानी की ओर 
भुकी है। इस पुस्तक १२ लल्लूलाल की प्रेमसागर-शैली का भी 
प्रभाव है और संस्कृत शब्दों के साथ ब्रजमापा-रूप भी मिलते हैं। 
इसी ग्रस्थ की भाषा को सुधार कर के राजा साहब ने अपनी पास्य- 
पुस्तकों में प्रयोग किया है। भूगोल, दस्तामलक्र, बामाममोरंजन और 
शाजा भोज का सपना आदि पुस्तकों की भाषा का बोलनाल के निकट 
लाने और उसके द्वारा बालकों की बोलचाल” सुधारने का प्रयक् 
किया गया है। एक दी पुस्तक मे हिन्दी-ठद के साम्यवादी शब्द 
प्रयोग में आये हैं। १८४४२ 2० की लिगबी बैताल पच्चीसी की भाषा 
छ्द है और सह तत्सम फारसी और अरबी शब्दों से भरी है| इसके 
बाद राजा साहब शीघ्र दी उ्दी को हिन्दी की जननी मानने लगे और 
आगे बल कर उन्होने केवल दो प्रकार की भाषाएँ: लिश्वी--एक ठेढ 
हिन्दी बालचाल' जिसमें फारसी शब्द' मिले थे और दसरी भी फ़ारसी- 
प्रधान उदू मिसकी लिपि नागरी थी । इतना होने पर भी ' उन्हें पुस्तक «' 
लिग्बत समय जो पुराने साहित्य से तग्बन्धित थीं, संस्कृतन्यभान भाषों '' 
का हीं प्रयोग करना ग्रेड है। उनके सृूटवे: को साधा शस बाल की. 
साक्नी है। संज्तेप में, अनेक प्रकार को भापा-शैलियां लिखते हुए भी 
राजा शिवध्रमाद का लचंध एक ऐसी भाषा का ,निर्माश करना थो जो, 
हिन्दी और, उठ के बीच में रहे, परन्तु परिस्थिति,बश जभके इशप्टिकोश? 
की अधितकर समझा गया और उसका तीत्र विरोध हुआ । 

गजा शिक्रयसाद का अनुकरण शिक्षा-विभाश से बाहर गुंशी : 

ओर देवकीनस्द्रन खन्नों ने किया। इन्होंने हिल्‍्तुल्तानी की 

वेने, की अंश को और करन प्रचलित अग्वी-फ़ारसी शब्दों का 
प्रयोग किया | परन्तु शिक्षा-विभाग में वीरेश्यर चक्रत्र्ती जैसे ब्यक्ति 
भी ये जिन्होंने राजा साइब की नीति नहीं श्रपनाई। 


०५ 
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डक हिन्दी-गय 


अलबतता राजा शिवप्रसाद की नीति का खूब विरोध भी हुआ 
और यह विरोध इतना बढ़ा कि बे देशद्रोही ममभे जाने लगे और 
हिन्दी प्रेमी प्रचलित फ़ारसी-अथ्रबी शब्दों को मी नमस्कार करने 
लगे | राजा लक्ष्मणुप्रसाद ( १5४६-१८६६ ) की भाषा राजा साहब 
की भाषा के ठीक विरोध में उपस्थित की जा सकती है। उसमें संस्कृत 
शब्दों का बहत प्रयोग हुआ है और अजमाषा का भी बहुत बड़ा पूट 
है | राजा लक्षमणशसिद्द उद फ़ारसी के ज्ञाता थे, परन्त वे इन भाषाओं के 
शब्दों के प्रभुतः बहिप्कार के समथक थ। इसका फल यह हा कि 
उनकी गद्य शैली में कृत्रिमता आ गई, यद्यपि संस्कृत का हिन्दी से 
लगाव होने के कारगा भाषा एकदस ठस ओर अ्रप्राकृतिक नहीं हें 
पाई | दमें यह भी याद सना चाहिय कि राजा लक्ष्मगार्सिह की भाषा 
'उस समय की सारी झावश्यकताओों को पूण नहीं करती थी। कराबून, 
तक शास्त्र, ज्योतिष और राजनीति जैस विपयो के लिए हुमकी भाषा 
कहाँ तक उपयुक्त थी, थंद विचारने की बात है। इसके अतिरिक्त 
उनकी भाषा म॑ ब्जमाषा का मेल रहता थां, जो खड़ी बाली गद्य को 
दृषित कर देता था| सामगरिक हिन्दी जनता ने राजा लक्ष्मणर्सि की 
शैली को अधिक अपनाया । क्ेखको ने संस्कृत शब्दों को अ्दश किया: 
आर फ़ारस। शब्दावली को, जहाँ तक ही सक्का, बचागे की चैष्टा की | 
सन्‍्हनि केवल बहुत ही मचलित फ़ारसोी-अरबी शब्द अपनायें 

ऊपर के विवन्नन, से यह स्पष्ट हैं कि राजा शिवप्रमादई जहाँ एक 
अति तक पहुँच जाते थे, बहाँ राजा लच्मणर्सिट दसरी अति तके | 
भारतेत्दु बाबू हरिश्वन्द्र ने मध्यमा्ग का अनुसरण किया | उन्होंने दो 


, परह की साषाएं स्वीकार की--( १ )जिसमे संस्कृत के शब्द शरीड़े ई 

, और ( २) जो -शुद्ध हिन्ली है| पहली प्रकोर की भागा का अग्रोग 
'गस्मोर विवेचन और वर्खानिरूण्ण के लिए छुआ है।। दूसरे प्रकार की. ' 

' भाषा अनक शेलियों में ठ्यवंशार में आई हैं। मोदकी में 'रस-मिरेत्ति' 


रा 
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के लिए इसी का प्रयोग हुआ है। परन्त भारतेन्दु ने भी संस्कृत शब्दों 
का खूब प्रयोग किया है। वास्तव में उन हिंन्दी लेखकों को छोड़ कर' 
जो उदू -फ़ारसी के ज्ञाता थे, अन्य के लिए. संस्कृत के 'अधिक-अधिक 
शब्दों की और जाना स्थाभारविक था। अतः इस समय का भुकाव 
संस्कृत की और ही अ्रधिक है। संस्कृत साहित्य के अनुबादों और 
झार्य समाज आन्दोलन में हिन्दी गद्य को संस्कृत शब्दाबली से भर 
दिया। सैकड़ों ऐसे संस्कृत शब्दों का प्रयोग किया गया है जिनके 
स्थान पर ठेठ हिन्दी शब्द रखे जा सकते थ। यह आश्चर्य की बात 
नहीं है कि लीग संस्कृत की ओर मुड़ रहे थे क्योंकि वह युग सामाजिक 
और धार्मिक पनसुत्थान का झुग था और उस ससय का सुधारक वर्ग 
संस्कृत साहित्य के अध्ययन की शरीर लोगों का ध्यान 'प्रेरित कर रहा 
था। जी हो, कहीं-कदी यह प्रवृत्ति अहत हास्यास्पद है| गई ) 
एक आंत और ध्यान देने की थहें है कि इस' सार समय का गद्य 
ब्रजभाषा के रूपों स भश हुआ है ।. बह श्राज जैसा परिसाजित नहीं 
है। भारतेन्द का गद्य भी अजमाषा' के पृ से मुक्त नहीं है और हमें ' 
यह ध्यान रखना चाहिए कि भारतेन्दु का गद्य उस समय के ' लेखकों 
' के लिए आदश था'। । 
१६ मीं शताब्दी के आरग्प में ओंगरेजी भाषा के शध्द  हिम्दी में ' 
स्थॉन पाने लगे थे । उत्तराद् के अंत दाते-होते सैकड़ों शब्द भाषा में. 
प्रवश क९ गये थे (इन्होंने शब्दकीष' में बूद्धि की और ' उसे अलशाली 
' एवं पूण तथा भाव प्रकाशन में सम बनाया | उन्नीसवी शत्ताब्दी के 
उत्तराद में: गय की अधिकांश ' स्वरनाण जानबंधक हैं। इससे शब्द» 
क्रोध और अमिव्यंजमा-शीली में बुद्धि हुई। यह हर्ष की बात है कि 
“ शान के पर्त्येक चर्म में काय हुआ, लाहे मौलिक राप में, लाहे आप 
जी से अनुवाद के रूप सें। पत्र-पत्रिकाशों ने गंध की: बूंद्धि में, 
, विशेषकर  शॉनमृूलफै गण की, विशेध भाग लिया] यह संचे है कि 
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इस समय का अधिकांश गद्य पाख्य-पस्तकों के लिए लिस्वा गया है । 
परन्त दससे हमें इन लेखकों के उत्साह की सरादना ऋरनी चाहिये 
जिन्‍्होने विरोधी परिस्थितियों म॑ अनेक क्षित्रों में काम किया। शान 
बिज्ञान का अध्ययन इन्हीं की रचनाओं के सहारे बढ़ा। जिस 
वैश्ञानिक इश्टिकोंग की ग्रावश्यकता न केवल साधारण जीबन के लिए 
बरन परिमाजित गद्य के लिए आवश्यक थी, बह दृष्टिकोश इसी 
अध्ययन के कारण विकसित हुआ । यह दृष्टिकोण मैलिकत्ता-मूलक 
भा और इस पश्चिम से उत्साह मिलता था, परन्तु इसके कारण ही 
प्रथ को अपना ( जो अब तक हिन्दी साहित्य में प्रधान रहा था ) गद्य 
की स्थान मिला और उसमें बुद्धिबाद की प्रतिष्ठा हुई। 

इस उत्थान में लेखकों का ध्यान प्राचीन भारतीय इत्तिहास की 

ओर विशेष रूप से गया और कितने ही साहित्यिकों ने, यहाँ तक कि 
डपनन्‍्यासकारों ने भी इसी के ग्राघार पर स्वनाएँ की एवं ऐतिहासिक 
रवोजा से अपनी रचनाओश्रां का पष्ट किया। इस हऔओऔन भे सब प्रथम 
भारतेनदु आते हैं। प्राचीन भारत की सच्ची परिस्थिति .का पता लगाने 
और नाथकों तथा उपन्यासों के द्वारा उसका निर्माण करने की चेंप्दा 
बराबर चलती रही। कदाबित्‌ इसी प्रवृत्ति और कुछ शायरमाज 
आन्दोलन के कारण हिन्दी लेखकों का ध्यान धर्म के. भाचीन रूप और 
धामिक अनुश्नतियों की और गया। समाज-सुंघार भावना तो सारी 
, चनाओं में है। सभी लेखकों ने नारी-जीवन में सुधार की आावश्यकना 
की समका है और अपने विचार प्रकाशित किये है। | 
... इस समय के प्रमुख गदश्यकार थे ४--लक्रमशस्िहद ( शेप 
' १८६६ ) राजा शिपषप्रसांद ( १८४३६०१८५६५ ), हरिश | गैदा,०० 
अप ), भ्रीनिवासदास ( १८४ ६-१८८७ ), बालक भट्ट (४४8० 
+ / “६१६ 3 प्रताषनारायण स्रिश्ष ( १८्य६-१८६४ ), रामशंक्र ब्यात्त 
/ 5, रैप६ ००१६१६ ), राधाकृष्णुदास ( १८६५-०३६०७ ), सधाकर द्विवेदी 
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॥८६ ००१६१० ), स्वामी दयानंद ( १८२४-श८८४ ), कातिकग्रसाद 
स्वत्री ( १८४१०१६०४ ), राधाचरण गीस्वामी ( १८३६-१६२५,), 
ठाकुर जममोहनेरसिद (१८४७-१८६६), गदाधरतसिंदह ( श्८४८-१८६८), 
देवीप्रसाद मंसिफ़् ( १८४७-१६२३ ), बालमुकुन्द शुप्त (१८६१० 
१६०७ ), हुगभिसाद मिश्र ( १८४९-१६१० ), काशीनाथ | आ» 
१८८० ), किशोरीलाल गोस्वामी ( १८६४०१६३२ ),  बिद्ारीलाल 
चोबे ( झा० १८८८ ), तोताराप वर्मा ( १८४७-१६०२ ), नवीनचन्द 
राय ( १८४७०१८६० ), देवकौनन्दन खत्री ( १८६१०१६१३ ), महा- 
बीरप्रभाद द्विवेदी . ( १८४६६-१६१६ ),  शंकर्सहाथ अग्निहोत्री 
( १८३४-१६ १० ), अ्रंब्िकादत व्योस ( १८५८-१६०० ) और श्यास- 
मुन्दरदात ( शय्णय-१६४५ )। इन लेखकों ने साहित्य के लगभग 
' सभी क्ैत्रों में क्राम.करिया। संद्यपि मौलिकता और साहित्यिकेता की ' 
प्टि से इनका साहित्य बहुत ऊँची श्रेणी का नहीं है, परन्त तैभिन्‍्न्य, 
प्रचार और परिणाम की दृष्टि, से महत्वपूर्ण है। या 
इन लेखकों ने हिन्दी की अनेक अवृत्तियों को पृष्ठ किया। ' 
अपन्यास, कहानी, माठक, और लिबन्ध के क्षेत्र में इन लेखकों की 
तिभा ने समत्कारी परियतन किये.। उन्नीसवीं शत्ताब्दी से पहले हमारा 
झविकांश साहित्य केवल मात्र काब्यु साहित्य था। उपन्यास कहानी, . 
हक, सिबन्‍्ध, समाखार-पत्ों के अग्रलेख और टिप्पणी के रूप में 
गश्च साहित्य का विशेष विकास इस युग में पहली बार हुआ । संच तो ' 
'थह हैं कि उन्नीसं्दी शताब्दी में ही दम गय झे क्षेत्र में सम्पृण शक्ति के ' 
सांध पदापंगा करते हैं। माटठफ के अतिरिक्त प्राचीन संस्कृत साहित्य ने 
गद्य के किसी भी अंग का अधिक विकास, महीं है पाया था। जपन्‍यास' 
के मास पर. “कादस्फी के सिवा क्या था और 'कादम्बरी! भी आधु- 
परिकू उपरया्स की परिभाषा, पर पूरी नहीं उत्तरती। अ्रन्य दोनों के 
'समेन्ध मे भी यही कहा जो रृकता है। वास्तव में उन्नीसवी शताब्दी 
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में हम पहली बार संसार के देशों के साहित्यों से परिचित हुए. और 
इसने उनके प्रभावों को स्वीकार कर लिया । 
पहले उपन्यास को ही लीजिये। हिन्दी उपन्यास नितान्त आधुनिक 
बस्तु है। १६वीं शताब्दी के प्रथम चतुर्थाश में इस ओर प्रयोग 
आरंभ हुए । १८०३ ६० में इंशा ने रानी केतकी की कहानी, 
सदलमिश्र . जी: ने 'नासिकेततोपाख्यान' ( १८०३ ), लल्लूलाल ने 
प्रेमसागर! ( १८०३-१८०६ ) की रचना की। अन्य कथात्मक अन्थ' 
६-.-सिंहसन बत्तीसी, बेताल पदश्चीसी, माधवानल, कामन्कन्दला और 
शकुन्तता । १८२४ ई० में जटयमल की गोराबादल की कथा का 
राजस्थानी पद्म से गद्य में अनुवाद हुआ । इन पुस्तकों के बाद राजा 
शिवग्रसाद का 'राजा भाज का सपना" उल्लेखनीय है। आधुनिक 
दृष्टिकोण से इन ग्रैथों। को उपत्यास महीं कहा जा सकता, परंतु उन्होंने 
कथानद्वारा सहक्षों पाठकों का मनोरंजन क्रिया। सच्चे उपस्यासों की 
रचना अभी बहुत दिनों तक सपंना थी। यह रचता उसी समय, समय 
हैं। गई जब अंग्रेज़ी, बंगाली और मराठी उपम्यास जनता के सामने" 
/ गए! | उस सम4 झुक बत्तीसी, सारंगा सदाबूक्ष, क्लिस्सा तोतादना,, 
क्रिस्सा साढ़ तीन यार ऊद्‌ में अ्रनुवादित या कभी-कभी श्ग्टी अज्षरों 
में हिन्दी जनता का मन बदलाते थे। चहारतुर्वेश था बांशीन्‍्यदार 
क्रिस्सा दातिमताई, दास्तान अमीर हमज़ा और तिलिस्म हँीशुरुंधा 
फ़ारसा से अनुवादित थे । इम सथ अन्‍्यों में जादू, ऐेंयारी, क्रृप्मित- 
प्रेम ओर साहसिक रोमांस का चित्र था | 
न्दों का पहला उपस्थास ४क मराठी उपन्यास प्रनप्रभा और 
'चिन्द्प्रभा?” का हिन्दी अनुवाद है मी भारतेन्दु ने उपस्थित किया! 
| इसमें वृद्ध विवाह के टोध दिखताये गाए हैं। भीलिक उपन्‍्यासों की 
संवना -में सब॒ से प्रथम लेखक लाला भीनिवासदास #ै। इश्नका 
उपन्या्ष परीक्षा-शुर्द ( १८५४ ) डिस्दी का सब प्रथम गोॉलिक एउल्यास 
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है। परन्तु हिन्दी उपन्यास के सब से बढ़े. लेखक पं० किशोरीलाल 
गोस्वामी ( १८६५-१६१२ ) हैं। श्रस्य लेखक देवीप्रसाद शर्मा, 
राधाचरण गोस्वामी, हनुमतसिंहद, गोपालराभ गहमरी और छेंदीलाल' 
हैं। राधाकृष्णदास ने भारतेन्दु के पोत्साहन से शै८६० ई० में गोरत्ता 
और हिन्दू-मुसलिम-समस्‍्या पर एक उपन्यास लिखा। इस युग के 
अधान . उपन्यास थे त्रिवेणी ( श्दू८फ ), स्वर्गीय कुसम,( १८८६ » 
हृदयहारिगी ( १८९६० ), लव॑ंगलता ( $८६९० ), विधवा“बिपत्ति 
( शक्षण० ) चन्द्कला (१८६३१), अधोरपंथी वहुरूमाचार्य (८६) | 
ऊपर के उपन्यास और उपन्यासकार समाज-सम्बंधी समस्याओं को 
प्रधानता देते हैं। इन सब खेखको में बिधय-वैभिन्‍म्य और साहित्य के 
प्रायुय की दृष्धि से किशोरीलाल- गोस्वामी सर्वेप्रधान हैं| उनक 
दृष्टिकोण समातनधर्मियों का दृष्टिकोण है, परन्तु आयसमाण ,के, 
विरनी' होते हुए भी उन्होंने उनके दृष्टिकोण को अपनाकर सुघारों 
को श्पने उपन्यासों का विषय बनाया, सद्यपि' कदाचितू इसी कारण 
उनकी आबाज़ में अधिक बल नहीं है। किशेरीलाल गोस्था्सी की 
एक महत्ता यह है कि उन्होंने ही पहले-पहल ऐशलिदरॉसिक उप्त्थास 
लिखे | » ऐसे उपन्यासों में लबंगलता, हृठवहारिणी और दुसुम 
' कुमारी महत्वपूण हैँ। उनपर स्काट का प्रभाव शक्ति ह। इनुमंत- 
सिंह ने भी स्वी-सगा हन्‍्छुधार राम्बनस्धी कुछ उपन्यास लर । साम्तेग में 
' छुस युग के उपन्यासों में नारी-समस्या की प्रधानता थी। कामिनी, 
(१8००) भें बाबू बालमृकुल वर्मा ने, भारतीय नोरी के साइस की 
शागी कही है । पश्चिमी समाज और सभ्यता का जो" प्रभाव ये औरतीय 
सगाज पर पढ़ रहा था, बह इस समग के लेखकों का अखबरता था 
कैसे कई लेखक हैं जिन्होंने इशा प्रभाव का विरोध किया | ऐसे ले 
शोपालराम मुख्य हैं। सल तो यद है कि इस समय्र के सारे उपन्यासों: 
का ध्येय समाज, का चरित्र-सुधार था। हाँ, पैतिहासिक उपलयाता में 
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लेखकों का ध्यान रोमांस-सृष्टि की ओर रहता था और उनमें अधिकतर 
प्रेमी-प्रेमिकाओं के साहसपूर्ण कार्यों के वर्णन रहते थे । जो हो, नारी के 
प्रति एक नया दृष्टिकोश धीरे-धीरे विकसित हो रहा था | इस समय 
का एक उपन्यास (स्वर्गीय कुसुम'--किशोरीदास गोस्वामी) देवदासी 
प्रथा के विरोध में है। अधिकांश दूसरे उपन्यासों में भी हिंदू नारी के 
उत्थान की चेष्ठा की गई है ओर उसके सामने उन ऐतिहासिक प्रसिद्ध 
बहनों को मिसालें रखी गई हैं जिन्होंने मुसलमान श्राततायियों से. अपनी 
रज्ञा की थी । 
ऐसे उपन्यास मो हैं जिनका इष्टिकोण नैतिक अथवा राजनीनिक्‌ 
है । इस प्रकार के उपन्यास लिखनेवालों में बालक्ृष्ण' भष्ट, रतनचंद,, 
किशोरीलाल गोस्वामी, महंत लब्जाराम शर्मा, गोपालराम गहमरी और 
कार्तिकप्रसाद. खतन्नी सुख्य. हैँ। इनके लिखे उपन्यासों के विषय, 
कुद्म्म और समाज हैं, परंतु इनमें पाप पर पुण्य की विजय दिखलाने 
की भावना चल रही है। चरित्र या तो एकदम देवता हैं या एकदम 
दानव । इसीलिये इन उपन्यासों में चरित्र-निर्माण की कला का विकास' 
नहीं हो पाया है । मनु प्य के परिस्थिति-जन्य पतन और उसकी स्वासाविक 
हुबेलताओं की ओर सदानुभूतिपूर्ण ध्यान ही नहीं दिया गया है.। इस' 
रें युग में दर्म संक्रचित 'मैतिक' भावना का प्राधान्य मिलता है ) ' 
इस युग के उपस्यात्त सध्यवर्ग को अपनी दृष्टि के सासने रखते हैं । 
कमाल के दूसरे बर्गों तक इनकी दृष्टि नहीं पहुँचती । | 
फ़ौट पिलियम कांलेज के अनुवादों में प्रधान भाग कट्ठानियों का 
ही है| १६वीं शताब्दी के पूत्राद्ष में ही जनता उन्छी अनुवादोंर 
. मनोरंजन प्रात्त करती थी। ये उपन्यास इसलिए महत्वपूर्ण है कि 
, इन्हूनि हिंदी उपन्यासकला पर विशेष प्रभात्र डाज्ा और एक वशेष 
प्रकार के उपन्यासों का सजन क्िया। ये अनुवाद संस्कृत या फ़ारसी 
॥ सें क्रिये गये थे। जैसा हम . पदले कह आये हैं, इनमें प्रमुख सिंहासन 
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बतीसी, बैताल पचचीसी, शुक बत्तीसी, राजा भोज का सपना, तिलिस्म' 
हौशरवा और क्विस्सा तोता-मैना हैं। ये कहानियाँ रोमांस-प्रधान और 
कल्पना-प्रधान थीं। समाज, राष्ट्र था कुदम्ब से उनका कोई संबन्ध 
नहीं था । न कथासक संगठित रहता था, न चरिब्रचित्रण का पत्ता 
था। अतिमानवीय घटनाएँ, जादू और तिलिस्म इन उपन्यासों के 
प्रधान अंग हैं। कथानक प्रेमी-प्रेमिकाओों से भरा रहता है। नायक 
नायिका के प्रेम में मुग्ध है। प्रतिनायक के छुले में पढ़कर वह 
किसी तिलिस्सी चकर में फेस जाता है| दोनों झोर के ऐयारों के छल-'. 
छन्द' चलते हैं। तिलिस्म की दुनिया ही दूसरी है। तिलिस्मी बाबा के 
पास  ऐसे-ऐसे कौसुक हैं कि हम आश्चर्य भें पड़े रह जाते हैं।' 
श्रंत में किसी प्रकार राजकुमार नायक तिलिस्म तोड़कर अक्षय पन- 
मंडार की यासि करता है शोर प्रतिनायक को दराकर नायिका का 
पाशिगहण करता है।... 

' हन तिलिस्गी और ऐयारी उपन्यांसों का प्रभाव हम किशोरीलाल 
मौस्वाभी के उपन्यासों पर भी देखते हैं । काशीनाथ वर्मा और विजया- 
, सम्द' जिपादी ने “चततुरसाही”, और सच्छा सपना! के अनुवाद 
१८६० में किये। इशमें तांविक और अलौकिक घंटनाएँ हैं। जैनेन्द्र- 
कुमार के 'कमलिनी' और देंबीसदाय शुक्ल के उपन्यास इष्टान्त 
अद्वीपिनी” (चार भाग (१८फप&-१ ८६८) के संबन्ध में भी थही बात कही 
जा संकती है । परंतु यह ' प्रभाव यहीं तक॑ , बसा, नहीं रहा । किशोरी 
लाल गौस्वामी के बाद जो प्रसिद्ध उपन्यासकार हमारे सामने आते हैं, 
. के बायूं देवकीमनदन खनत्नी (१८६३-१६१६) हैं। इन्होंने चनहेंकांतां 
चार भांस (१८६१) सन्द्रकांता संत्ति २४ भाग (१८६ २०३४६),.. 
'अरेद्र-मोदमी ४ भाग (१८०३-६४) और बीरेस्द्रवीर (जासूसी उपफसथास 
८६५) और मूतनाथ १८ भाग (१६०६०१६४३१:) की रखना की ।. 
थे सब उर्पस्थास ऐशारी और तिलिस्मी से भरे हुए हैं।. ये सब 
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फ़ारसी -के बांस्ताने ख्याल और दास्ताने. अमीर हम्जा के ढंग के 
हैं, परंतु इनका वातावरण अधिक उन्नत है; और ये प्रेम का स्वच्छ 
रूप हमार सामने रखते हैं | इनमें कल्पना की दौड़ आश्वयजनक, है । 
एक घटना देसरी घटना से बराबर इस तरह जुड़ी चलती है कि 
खन्नी की जोड़ -तोड़ मिलानेबाली प्रतिमा पर आ्राश्यय होता है। स्वत्री 

के उपन्यासों ने इस प्रकार के साहित्य को बड़ी प्रगति दी और १६वीं 
शताब्दी के उत्तरा्द और बीसबीं शताब्दी के पूर्वार्श के श्रीच के २४- 
३० बष इस प्रकार के उपस्यासों से भरे हैं। यदि इनमें तिलिंस्म से 
भी हो तो भी इनमें कल्पना की-प्रधानता है और घटनायक्र को प्रसुखता 
दी गई है। जासूसी ऋह्मनियों का भी इस प्रकार के उपन्यासों ने प्रगति 
दी । लेखकों की दृष्टि संस्कृत साहित्य के रोमांस-प्रधान जपन्यासों पर 
भो गई और उनका अनुवाद और अ्रनुकरण भी हुआ । १८४६३ ६० 
में देवीप्रसाद उपाध्याय ने सुन्दर मरोजिनी! और जगन्नाथप्रसाद 
अठुर्यदी ने 'बसमंतमालता' उपन्यासों की रचना संस्कृत उपन्यासों के 
दंग पर ही की । 

१६ थीं शताब्दी के उत्तराद्ध, म॑ बंगाली उपन्‍्यासों का अनुवाद 

प्रचुर मात्रा में हुआ। अनुबादकारों में प्रभख हैं-राबाकृप्णदान, 

गदाभरसिर, गोस्वामी राधाचरण, बालभनु-न्द शुना, शरमशंकर व्यास, , 
विजयानस्द जिपाठी, किशोरीलाल गोसबासी; प्रतापनारायण मिश्र, 
अयोध्यासिंद उपाध्याय, क[तिकप्रसाद स्ब्री और वलदेबप्रसाद मिश्र । 
इन बंगाली उपस्यासों के अनुवाद के अतिरिक्त राम्कृत,.उद और 
अंग्रेज्ञी के अनु बाद सोचे उन भाषाओं अथवा प्रांतीय भाषाओं से हुए ।' 

ने भाषाओं से अववाद-कर्ताओं में कई महत्वपूणु हैं। चक्रबरसिह . 
आर गदावरातद ने बंगजा से, काशीनाथ सती ने संसक्षत से, पुंरपीक्षम-, 
द्ूस इंडन ने अंग्रेज़ी से और मारतेन्दु- तथा स्वरूपचन् जैन मे मराठी 
से.अनुवाद- किया। रामकृष्ण वर्मा ने ऊ्दू और अंग्रेज़ी के कुछ 


+ 
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उपन्यासों की हिंदी का रूप दिया | 

देंदी नाठक भी हिंदी उपन्यास की तरह एक अत्यंत आधुनिक 
बर्तु है; यद्यपि माटक का इतिहास किसी न किसी रूप में १४वीं 
शताब्दी तक के जाया जा सकता है| इस इतिद्दास को हम दो भागों 
में बॉट सकते हैं। एक तो स्वयम्‌ नाठक जिनमें से अधिकांश काब्य- 
बद्ध हैं और दूसरे मद्ाकाब्य या प्रबन्ध काब्य के अन्तर्शत नाट्कीय 
वचन जैसे रागवरितमानस का साटकीय तत्व] हमें गारंग- में यह कह 
देना है कि इस साई काल के नाटक वास्तव में नाटक नहीं कहे जा 
सकते | ये काव्य हैं जिनके आगे नाठक शब्द का प्रगोग किया गया 
है। इनमें न साठकरों की भाँति कार्य-विभाजन है, न पात्रों और 
गर्मनागगन के विषय में निदेश है। इनकी कोई परंपरा भी नहीं 
ये धयक्ञ' मात्र हैं जो सारे.हिंदी प्रदेश में छिंटके हुये हैं, केवल मिथिला 
के केख से नाटक बराबर निक्रलते रहे.) 

हिंदी की ब्ोलियों में सबसे पहले साटक में मैथिली का प्रयोग मीतों 
के झा में हुआ | इस के से १३४२८ ई० में उमसापति ने रक्मिणी 
हरण और परारिजातइस्णु नाम के दो नाटक लिखे .। लाश भा 
(१७८०), भानुनाथ भा (१८५४०) और 'इर्षनाथ सका (१८४७) ने भी 
मादक लिखें। इस कनहें से बाहर लिखें जाने बालेनभास्कों की संख्या 
झषिक दे। १७वीं शताब्दी में केशवदास ने बिज्ञानगीता, कझृष्ण* 
भोबग ने कंसगाभरण, हंदयशाम' ने- देनुमक्षाशइक्ष और ईशवन्‍्त सिह 

ने प्रवीभनंद्रोदण नाटक की रनना की। १्प्यी शताब्दी में निवाज से 
शकुल्तला श्रीर देव ने देवगाबाप्रयंव नाटव ' लिखे | १६नीं शता#ंद 
के मब्य तके भगरान विध्वनाणभ, गय्ु, संसारमकृष्ण शर्मा, हरिरतार 
, और ब्रजबासीदास से अंभशः आननन्‍्दस्थुसन्धन, हृसुगन्नाठक, रशुनाथ 

रूपक, रामलीणा- विदार नारक, जानओी रमयणि नाटक श्र ग्रवोध 

दय को रखना कर प्राचीन नाठक-साहिष्य में वृद्धि को । से नाटब 
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या तो संस्कृत नाठकों के अनुधाद हैं या उनका कथानक पौराणिक 
है | इन सभी लेखकों का दृष्टिकोण धार्मिक है । ये पद्म में हैं ओर इनमें. 
नाठकीय गुणों का श्रभाव-सा है। 


संस्कृत साहित्य में नाटक श्रत्यंत उच्चकोटि के थे, परन्तु लेखक) 
का ध्यान उनकी और नहीं गया। नाटक के विकास के लिए. जिस 
समाज की श्रावश्यकता थी, वह समाज उपध्थित नहीं था और 
राजशक्ति का धर्म इस पकार के खेलों को पसंद नहीं करता था। सारे 
भध्ययुग की चितना गीतिकाब्य और मुक्तक के रूप में ही प्रभट हुई है. । 
कथा की तृप्ति भी कविता ने ही की । १६वीं शताब्दी के मध्य तक यही 
दशा रही। परन्तु यह न॑ सममझ्मा चाहियेकि इतनी बड़ी जनता के मन! 
बदलाव के लिए. कोई साधन नहीं था। समस्त बंगाल मे यात्रा, पश्चिमी 
हिन्दी प्रदेश में स्वांग और रासलीला आदि, मध्य व पूर्वी हिंदी प्रदेश 
में नौठंकी आदि जनता का मनोरंजन करते थे; विशेषकर उत्तबों और 
त्यौहारों के समय | कुछ लेखकों का कहना है कि इन्हीं से दिंदी-ऊर्दे 
नाठक्षों का विक्रास हुआ, परल्तु अधिकांश विद्वान इसे नहीं मानते । 


अन्नीसवी शताब्दी में नाटक के बिकास के कई साधन इकडे हो 

गये थे | अंग्रेज़ी विद्वानों ने भारतीय विद्वानों और लेखकों का ज्याय 
संस्कृत की ओर आकषित किया और उसके पठन-पाठन का प्रबंध ' 

, किया । इससे संस्कृत'नाथकों की शोर लोगों का ध्यान गया | कलकत्ता 
मद्रास और बंबई. में अ्रग्रेज़ी रक्ष्मंच प्रसिद्ध हे गया था और जो लोग 

' मनोरञ्ञन के लिए बहाँ जाया करते थे उन्होंने देशी रप्मंब को जन्म 
' देने में मोत्ताइम दिवा। अंभेज्ञी की शिक्षा के साथ-साथ लेखकों के. 
. सामने अंग्रेज़ों नाव्कन्सादित्य आयोा। बंगाली नाटक का विकास 
.. 'हिन्दी नाटक-से पहले हो गया था। इसका 'कॉरेण यह था कि. बंगाली: 
, संभाज और साहित्य अंग्रेगी समाज और साहित्य 'के, संपर्क में सबसे 
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पहले शआ्या। इस समय ऐसी अनेक प्रवृत्तियों ने भी जन्मलें 
लिया था जिनकी अभिव्यक्ति नाठक में ही हो सकती थी। समाज 
सुधार की भावना प्रधान थी। हमने जिस प्रकार संमाचार-पत्रों में 
पंच को जन्म दिया उसी तरह साहित्य में प्रहसन को | राष्ट्रीयता का 
विकास भी नाठक-रचना में सद्दायक हुआ। धार्मिक श्रान्दोलनों ने 
देश का ध्यान धार्मिक और पौराशिक कथाओं की ओर फेर और 
उसको बविपय बना कर नाथकों की रचना हुई । 


हिंदी का पहला' नाठक (जिसे वास्तविक अर्थ में नाटक कहां जा 
सकता है) “'नहूुप' है | इसे (८४६ ६० में हरिश्वंद्र के पिता गिरघारी- 
दास (गोपालचंद्र) ने लिखा । हरिश्चंद्र (१८४०-६८८५) श्रपने पिता के 
भाग्य उत्तराधिकारी निकले). उन्होंने अंग्रेज़ी और संस्कृत नाटकों के) 
एक आँद्र पर लाने की चेप्दा क्री और उन्होंने मादक शास्त्र के गहरे 
झध्ययन के बाद लेखनी उठाई | वह बंगला नाठकों से भी प्रभावित 
हुए | ह ४ 
दरिश्चंद्र का पदला माठ्क विद्या सुंदर! है जो उन्होंने, अपनी 
श्वू्यण ई० की जगन्नाथपुरी की यात्रा के पश्चात लिखा |. उन्होंने इस 
/ माथ्क को बंगाली भाजा में खेले जाते देखा होगा । यह अजुवाद थां। 


इसके उपरांत उन्होंने सामाजिक, घाव, -0िफ्यिए, देश-प्रेस-गर्यी, 

शजनैतिक, और पौराणिक कथानको ::; शक दिए फिंटो | उसके पट 

साटक श्री ध््र।बली (१८७ हब: 77 0 * पापम (१८०३४ ।, «॥] पान 
, दुर्बशा (१८८०), नोलदेबी (१८८६) न्होंने दो माटक मिस 


 ,वियोरिनी! (१८०५) और सती प्रताप! (१८८३) अधूरे छीड़े । 
'  /भारतेन्यु के नाटकों को ३ भागों में विभाजित किया जा सकता 
पु है. तर । हि नी 


(१) जिसमें सामाजिक और राजनैतिक समस्याश्रों पर विचार 


भ्र्र्‌ हिन्दी-गन्म 


किया गया है (भारत दुर्दशा, नीलदेबी) । 

(२) पौराणिक (सती प्रताप) । 

(३) रोमांस (चंद्रावली) | भारतेन्दु के नाटकों की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि उनमें रंगमंच और साहित्य का एक साथ ध्यान 
रखा गया है। हो सकता है श्राज के मानदंड पर वे पूरे नहीं उत्तरें, परन्तु 
इमें यह भी देखना दोगा कि भारतेन्तु किन कठिनाइयों के बीच 'ें 
काम कर रहे थे | सच तो यद्द है कि भारतेन्दु के नाठकों में उनके युग 
. की अभिरुचि का चित्रण पूर्शंत: हो गया है।' 

' भारतेन्दु के बाद हिंदी नाटक पतनोन्मुख हो गया है। हमें नाथक« 
कार तो बहुत से मिलते हैं, परन्तु कलाकार बहुत ही थोड़े । इसमें 
श्रीनिवासदास, राधाकृष्णदास, किशोरीलाल गोस्वामी और रात 
कृष्ण देवशरण सिंह मुख्य हैं। इन सब लेखकों के नाटकों में केवल 
राधाक्ृंष्णुदास ने बाल बिवाह, असहिणुता आदि दर्गंणों के परिद्वर 
की चेष्डा की है। अन्य नाटककारों का विषय प्रेम अथवा रोमांस है | 
उन्होंने समाज की और ज्याम नहीं दिया है। वास्तव में नाटक की 
अबस्था भारतेन्दु के समय में भी बहुत अच्छी नहीं: थी। स्वयं भारतेनतू 
के समय में लोगों में नाटक देखते की अभिरुचि नहीं थी ओर उनके 
बाद ही कुछ ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गई जिन्होंने नाटक के विकास 
पर आबान फिया। भारतेन्दु के. संसय में ही पारंसी कहानियों का ' 
प्रभाव बड़ गया था। उन्होंने जनता की अभरुचि को बिगाड़ दिया। 

् शरते पैंस गें तड़क-भष्ठक, देखते की आदी हो गई । हिंदी गाठक< 

रो ने भी आंधिक संकेटों के कारण इन कम्पनियों के हाथ आत्म- 
समर्पण कर दिया | पारसी कम्पनियों पर उ्हूँ संगमंत्र लेखकों को , 
अधिकार था | कर्था के नाम॑ पर लंफ़्फ़ाज़ी (शब्द बबंछर ) ओर वासना ' 
का प्रदर्शन होता था.। इसका फल यह हुआ. कि शीघ्र ही बूद्ध लोग * 
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श्रौर समझदार रंगमंच को बड़ी बुरी दृष्ठि से देखने लगे | नवयुवकों का 
यियेटर जाना और उनमें पार्ट लेना असम्भव हो गया । रंगमंच पर 
गान-बाद्य, श्रतिशयोक्ति पूर्ण कथन और अस्थाभाविक्र नास्य एवं पद्म 
का राज्य था | इस परिस्थिति को सुधारने की कुछ लेखकों ने चेप्टा की, 
परंतु अ्रसफल रहे । कदाचित्‌ इसी आवश्यकता की ध्याम में रखकर 
बंगाली नादकों के हिंदी अनुवाद आरम्म हुए, परंतु उनमें भी रंगमंच' 
की अधस्था कुछ नहीं सुधरी। 


फिर भी परवर्ती लेखकों पर भारतेन्दु का प्रभाव, पड़ा। उन्होंने 


भारतेन्दु की शैली अपनाई, उन्हीं की तरह सामाजिक विषय शिए, 
सनपर गंभीर नाडक और प्रहसन लिखें, कभी-कभी देशभक्ति को भी 
स्थान दिया यद्यपि इस विबय में वे सदैव सतक रहे | परंतु उन पर 
भारतेन्दु से कहीं अधिक, बड़ा और गहरा प्रभाव पारसी थियेटर और 


जनता की बिगड़ी श्रभिरुचि का पड़ा । उन्होंने पारसी थियेटर की शैली 


की महत्य दिया | जमता की अभिरुति देखते हुए उन्होंने श्रपने श्रधिक- 
तर नाटकों का विषय पाप पर पुण्य की जथ ग्रा भक्तों की मामा का 


निरूपण किया । जमता की श्रभिदति स्नीन्‍चरित्र की श्रोर श्रधिक थी ।' 


उससे उस समय की ख्री-विप्रयक धारणा की पुष्टि होतीं थी और रोमांस 


का आनन्द मिलता था परसी थिवेटर के प्रधान .अ्रस्त्र गान, शृत्य, ' 
भष्टकीले दृश्य और यस्त्राभूषण ये | वहू अंदर्भत-रंगसंच्र के करिश्से . 


दिखाती थी. इन बातों ने जनता 'का मन मोह लिया। 
भारतेरु के, १रव्ती नाथ्ककारों ने समाज-सुधार की ओर अधिक 


, ध्यान नहीं दिया। यह प्रेम और रोमस के सुलावे में अपने समथ की... 
समध्याओं से दूर हों गये | इसका फल मंद. हुआ। कि. जनता. (जो उस 
: समय इन समस्याओं के सुलभाने में लेंगी थी) उनकी न हो सकी। 
' यदि समाज-सुधार विषय पर अधिक जोर दिया जाता तो कोई बड़ो' '- 


' आाटककार, रंगर्मंस होने पर, जनता को अवनी ओर फेर सकता था 


ब्ध हिन्दी-गद्य 


वास्तव में इरिशए्चंद्र के बाद नाटक को कोई ऐसा व्यक्तित्व मिल ही 
नहीं सका जो उसे अपने विचारों की अमिन्यत्तिशक साधन बनाए । 

'यह आश्चर्य का विषय है कि ऐसे समय में नाटक का हास हुआ | 
जब्न उसे अत्यंत बल्लवाला अस्त्र बनाया जा सकता था। वह युग 
आत्मचितन, झ्रात्मशोध , एवं धामिक हलचल का युग था। आये 
समाज का नेतृत्व केवल भौतिक वाद-विवादों"ओऔर पत्रों तक सीमित 
रह गया था | राजनीति अभी खुलकर सामने नहीं आई थी। ऐसा 
समय नाटक रचना के लिए अत्यंत उपयक्त था | 

उन्नीसबीं शताब्दी के नायकों म॑ सब से गुणवान वस्तु प्रहसन हैं | 
जिस अ्रथ में हम प्रहसन का प्रयोग. करते हैं उस अर्थ म॑ कोई वस्तु 
१९वीं शताब्दी भें समाज के सामने एक उत्कठ समस्या उत्पन्न ही गई । 
एक बर्ग ऐसा पैदा हो गया जो एक नई समस्या को अपना रहा था। 
इससे समाज पुरातन-प्रिय मेंडली को उसका खाका उड़ाने का अ्रवसंर 
हाथ आया | प्रहसन सामाजिक विड्वम्बना का ही सूचक है। हिंदी का 
सब से पहला प्रहसन भारतेन्ु का “बिदिकी हिंसा ' हिंसा न भवति'! 
(१८७४) है | इसमें उन्होंने नवीन समाज के आचार-संबंधी सिद्धांत 
की हंसी उड़ाई है। उनका दूसरा प्रहसन "अंबेर, सगरी” है , को 
प८ू६२ ई० में लिखा गया | हा 


परन्तु शीघ्र ही प्रह्सन लोक॑प्रिय हो गया और उसके ज्ेन का'' 
विस्तार हुआ | नवीन घिचारों के रमथकों ने प्राचोग विचारी', आदि 
रुद़िग्रस्त व्यक्तियों के प्रति इसका अच्चुर प्रयोग किया। लगभग जीवम 
की समस्त दिशाओं को प्रहनन का यिपय बनाथा गया | इस समय के. 
असिद्ध प्रहसंन-लेखक पं० बालक्ृष्ण मदद (१८४७-१६१६), - वेबकी- 
। लन्दंन त्रिपाठी (आ० १८७०), लालखडगबहादुर्मल (श्रा० १८७३), ' 
“राधाचरण -भौस्वामी, क्रिशोरीलाल. गोस्थमी, ' देवकीमल्देन -विवारी 


भूमिका पर, 


ईआ० १८७१) चौधरी नवसिह और गोपालराम गहसरी, हैं। परन्तु 
इन प्रदसनों में उ्चक के दर्शन नहीं होते । इनका महत्व साहित्यिक 
नहीं है, ऐतिहासिक अवश्य है । 
उपन्यासों और नाटकों ने उन्नीसवीं शताब्दी की जनता के सम्मुख 
नये सांदित्य को उपस्थित किया, परंतु इस युग की प्रतिभा सबसे सुन्दर 
रूप से निबंधों में ही पफाशित हुई । हिंदी पत्रों के प्रादुर्भाव के कारण 
गद्य-लेखक की उस शैली का जन्म हुआ, जिसे लेख ऋहते हैं। ओर 
जैसे-जैसे पत्रों की संख्या और उनके संपादन में उन्नति. होती गईं वैसे- ' 
बसे झधिक अच्छे तेख लिखे जाने लगे। ये लेख, उस समय के सास- 
बिक साहित्य का रूप रखते हैं। कदाचित्‌ पहले महत्वपूर्ण निबंध लेखक 
भोरतेन्दु ही हैं| परंतु उस सारी शताब्दी में सेकड़ों लेंस लिखे गये 
जिनमें से अधिकांश तो प्राचीन पत्रों के साथ लुप्त हो गये। 
, परंतु गध्य-तेग्थक का यह रूप जिसे मिबंध कहते हैं अ्रिक विक्र- 
मित नहीं था। बालक्ृष्ण भट्ट और. प्रतापनारायथश मिश्र इस समय ' 
' के सबसे अ्रच्छे 'निर्बंधकार हैं। इनके निबंध "हिंदी प्रदीप!” और 
“ब्राह्मण” के द्वारा ध्मारं सामने आये । डच्होंने' अपनी शैक्षी आप 
' विकसित की। उनकी भाषा में अ्रभेक प्रांतीय प्रयोग आ जाते थे 
परंतु बह अलंकारों और काब्यीपयोगी प्रयोगों से मुक्त थे । उन पर वैय* 
 किकता की छाप थी जो प्रत्येक अच्छे निबंध में होना आवश्यक है.। 


। प्रतापनारायण मिश्र ने हास्य रस के नियंध्रों श्र ब्यंगात्मक शैली 
को जन्म दिया | उनके लेखों में जो चुलब॒लापन है वह जितना, उस 
जग के पाठकों का ध्यान झाकर्षित करने के लिये आवश्यक, भा, 
_उंतता ही लेखक के गाहित्य-यकाशन के लिये। शब्दों के खुनावं, 
विचारों के प्रकाशन श्र उनकी नागरिकता के संबन्ध में पं७ बाल- 
क्रष्ण भट्ट अधिक सतके हैं, परंतु पे० प्रतापनारायण मिश्र हास्य के 
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घुट द्वारा अपने निबंधा को अधिक रोचक बना देते हैं। निबंधों ने गद्य- 
शैली को विकसित एवं परिमाजित करने तथा अन्य लेखकों के सांमने 
भाषा और अभिव्यक्ति के ढंग का नमूना रखने में बड़ी सहायता की । इसने 
शब्दकाष की बृद्धि करने और उसे स्थिर रखने' में भी सहायता दी। 
लगभग सभी लेखकों ने निबंध लिखे। इनमे पिछले दो के अतिरिक्त 
भारतेन्दु, राधाकृष्णदास, दयाननद, बालमुकुंद गुप्त शैली की ेष्ट 
से महत्वपूर्ण हैं | बह युग खंडन-मंडन, बुद्धिबाद और तर्क का युग 
था औ्रौर इन सब बातों ने निबंध के लिये विषय चुने और उनकी 
शैलियों के ब्रिकास पर प्रभाव डाला | मिबंधों के द्वारा ही हिंदी गश् 
ने नया जन्म लिया । हिंदी प्रदीप (१८७७) और ब्राह्मण (श््८्य३) 
के प्रकाशन ने हिंदी निर्बंध जगत में ऋंति कश्दी और शताब्दी के अ्रंत 
होते-होते बिबय-बैमिन्‍्य, शैली, साहित्य सभी दृष्टि से हिन्दी निबंध ऊँची 
श्रेणी का हो गया था। नए ज्ञान को जनता तक्र पहुँचाने का बही साधन 
था । वास्तव में कुछ वैदिक निबंधोंकों छोड़कर इस ग्रुग के लेखों और 
नित्रंधों में भेद करना कठिन है | जहाँ निबंधों ने शैलियों की सृष्टि की. 
वहाँ लेखों ने हिंदी प्रचार और बिचार-यचार का महत्वपूर्ण कार्य क्रिया । 
.. नवीन दृष्टिकोश से जीवनी-लेखन भी भारतेन्वु से प्रारम्भ होता 
है। उन्होंने इस क्षेत्र में १८८२ ई० के लगभग काय शुरू किया और 
विक्रम, कालिदास, रामानुज, जगदेव, आजाराभ शास्त्री, लाड मेथे 
लार्ड रिपन आदि के संक्षित जीवन, चरित्र उपस्थित किये। इनमें. 
' ृष्टिकोश ऐतिहासिक और खोज-पूर्ण था | इसके बाद उनके अनुसरण . 
में जीवन लेखन की. एक धारा ही. चल पड़ी.। अनेक लेखकों ने इस 
क्राम को आगे बढ़ाया। इनमें कार्तिकप्रसाद खन्नी, शधाक्ष्णदास 
गोकुलनाथ शर्मा; अंविकादत्त व्यास और भुंशी देवीग्रसाद मुंसिफ 
मदत्वपू्! हैं | लालखंडगवहादुरमल ने भी उनके. संज्षित जीवमः 
चरित्र लिखे । कुछ जीवन, चरित्रों की सामग्री एवं आधार / अत्यंत. 
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अआ्लामक और असत्य हैं, परंत नये दृष्टिकोश को लेकर चलनेषाले 
अधिकांश खेखक सत्य के अधिक निकट पहुँचने की चेश करते हैं । 
१६०० ही में मेजिनी का जीवन श्वरित्र छुपा जो लाला लाजपतरात्र के 
इसी नाम के अंग्रेज़ी गंध का अनुबाद था । इसने हिंदी जीबनी-लेखकों 
के सामने नया आदर्श रखा। अनेक जीवन-अंथ लिखे गये और सम- 
समभिक्क पत्रों में प्रकाशित हुये | इस प्रकार के ल्ञेंख लिखने बालों में 
राजा शिवप्रसाद और काशीमाथ खतन्री महत्वपूर्ण हैं । 


/ बीसघीं शताब्दी 


जन्नीसवीं शताब्दी के श्रंत होतै-होते. गद्य में अनेक प्रकार की 
विभिन्षता झा चुकी थी। समाचार»प्रों, नाटकों, उपस्यांसों और 
निदंधों के रूप में उसका प्रचुर प्रयोग हो चुका था। तेखकों ने अ्रगम्य 
उत्साह से हिंदी भाषा की प्रतिष्ठा की थी और 'मध्यवर्भ की जनता' 
, अनकी झोर श्राकृष्ठ भी हो छुकी थी । 
पिछली, शताब्दी में भाषा और व्याकश्ण की शुद्धता की ओर 
' अधिक ध्यान महीं दिया गया था। वह समय खड़ी बोली गद्य के जन्म , | 
ओऔर प्रधार का था। इसलिये लेखकों, का इस ओर आग्रह था भी नहीं । . 
| ईऔ६वीं शताब्दी के गद्य मे हम प्रांतीय प्रयोगी की झोर पत्षपात और 
'ब्याकरण की उपेक्षा: की प्रवृत्तियाँ पाते हैं। बंगला उपन्योसों के अनुवाद 
' के कारण इस प्रकार की उच्छक्ललता बी | बंगला में बहुत से तत्सम 
' संस्कृत शब्द हिंदी में भा गये और बंगला लैंखंकों के अश्ुकरस्ण में 
'तत्समग्रियता बढ़ी | यही नहीं, संस्कृत की कॉमलकात पदावली की आर 
भी खेखकों का ध्यान राया | परन्तु इतना दोते हुए भी हिंदो एकरूमता' 
, की ओर वढ़ रही थी, विशेषकर समाचारणत्रों के द्वारा, परन्त उसकी .. 
चाल सुर्त थी। । 
' । मई शताब्दी के आरम्भ में कई नई शक्तियों ने हिंदी गद्य के चैर्ष 
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में प्रवेश किया-- 

१-...१६०० ० में हिंदी कचहरी की भाषा मान ली गई। इससे 
उसकी प्रतिष्ठा बढ़ी । 

२---१८६३ ई० में नागरी प्रचारिणी समा और दो वर्ष बाद उसके 
मुखपत्र नागरी प्रचारिशी पत्रिका का जन्म हुआ । इस पत्रिका में पहली 
बार ठोस साहित्यिक और खोज-संबन्धी लेखों में हिंदी गद्य के 
प्रयोग हुआ । 

३--१६८१ ६० में नागरी प्रचारिणी सभा की संरक्षृता में सरस्वती 
पत्रिका का प्रकाशन झारम्भ हुआ | १६०३ ६० में इस पत्रिका का संपादन 
'पं० महावीरप्रसाद' हिवेदी के हाथ में आया। थोड़े दी समय में पता 
लग गया कि यहें एक क्रांतिकारी धदना थी। 

अगले १५ वर्षों में हिंदी गद्य का केन्द्र सश्स्थती रही | ऊपर हमने 
भाषा की अ्रस्थिरता के तीन कारण बताये हैं। १--आांवीयता का 

प्रयोग, ₹--बंगला बाक्यगठन और बंगला शब्दों का प्रयोग जिससे गद्य 
: में शिथिलता आरा रह्दी थी, रे--व्याकरण के नियमों की ऊपेज्ञा 
इमके अतिरिक्त कुछ नवीन कठिनाई भी उपस्थित हो गई थी। द्विवेदी ' 
जी ने हिम्दी गद्य के श्रमेक लेखक पैदा किये। उन्होंने अग्रेज़ी पढ़े 
लोगों को ' हिन्दी लिखने की ओर लगाया |, इससे भांपा के क्षेनर्स 
 बच्छूजलता और बढ़ी । ये लोग हिंदी की अक्ृत्ति को न पदचानकर 
"ऑँग्रेज्ञी शब्दों और सुद्दाविरों का अजरशः अनुवाद करने लगें। लिंग 
भेद की कठिनाई भी इन लोगों के सामने आई और इस विषय में 
इन्हींने अनेक भूले की | ' 

ऐसे समय में भाषा के नियंत्रण की ,निर्तांत' आवश्यकता थी |. 
: सौभाग्य:से पं* महावीस्पसाद द्विवेदी जैसे आचार्य ने यह काम अपने 
'द्वाथ में ले लिया । उन्होंने भाषा के रूप. को निश्चित करने के, लिये. 


भूमिका भू 


विभक्ति-प्रयोग का आन्दोलन चलाया, लिगमभेद की भूलों को दूर 
करने की चेष्टा की और व्याकरण के नियमों का नए लेखकों से 
कठोरता से पालन कराया । उन्होंने हिन्दी के स्वतंत्र व्याकरण की और 
ध्यान आकृष्ट किया | बंगला और हिंदी अनुवादों में शिभ्रिलता का 
करण यही था कि लेखक हिंदी के व्याकरण की ओर ध्यान नहीं देते 
ये जैसे उनका अतिस्त्व ही नहों। 

यह सारा काम पं० भहाबीरप्रसाद द्विवेदी ने उन लेखकों की 
भाषा को सुधारकर किया जो उनके आग्रह से अथवा उनकी पत्निकां 
की प्रसिद्ध दवा आकृष्ट द्वोकर हिन्दी के क्ोन्र में आये थे । बह 
भुधार किए बिना कोई लेख नहीं चाहते थे। प्रत्येक लेख.,पर वे स्वयं . 
'परिक्रम करते और कमी-कमी उनके द्वारा संशीधित लेख में मूल लेखक 
का कोई भी वाक्य नहीं रहता था | जब ये लेख शुद्ध रूप में प्रकाशित 
-दोते तो लेग्बकों का ध्यान इनकी ओर जाता और वह इन्हें बड़े ध्याने 
से देखकर अपनी भाषा-शैली म॑ सुधार करते । इसका फल” यह हुक्षा 
कि भाषा की अ्रभिव्यंजना की शक्ति बढ़ी और उसमें गंभीर और 
सक्षम भावों को प्रगट करमा सम्भव हो -गया। टिवेदी जी ने. स्वर ' 
अनेक ऐसे विषयों पर लेखनी चलाई जिनमें उनसे पहले किसी प्रकार 
का साहित्य उपस्थित नहीं हुआ था। उन्‍होंने अन्य लेखकों को विषय . 
ही विभिन्नता की ओर बढ़ाया । महायुद्ध' के समय तक हिंदी गद्य द्विवेदी: 
' स्कूल द्वारा विभिन्न विपयों के लिए प्रयुक्त हो चुका थां और विषय फी 
विभिन्नता के माथ माथ शैलियों कीविभिन्नता भी झा गई थी। परन्तु. 
इस विभिन्नता की रूपरेग्ता अधिक स्पष्ट नहीं हुँई । इसके लिए कारण 
मे | एक कारण यह था कि लखको में वैबश्तिकता का अभाव था; 
इसरे शान विश्ान की विवेचना की ओर हॉप्ट अधिक थीं, रचमभात्मक : 
साहित्य की शोर कम । तीसरे ललित निबंधो का अभाव था। चौथे, 
द्विवेदी जी की विषय-प्रकाशन की शैली का इस समय फे लगभग ' 
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सभी लेखकों पर प्रभाव था | जो नये लखक नया लिखना सीख रहे 
थे उनसे यह आशा करना उचित भी नहीं था कि साहित्यिक शैलियो. 
का प्रयोग करेंगे और उनमें कला का प्रदर्शन द्वोगा । | 

युद्ध / १६१४७ १८ ) के बाद प्रत्येक क्षेत्र में, क्यागद्य में क्‍या 
पद्म में, वेधानिकता का विकास हुआ | इसके कारण शैलियों में विभि 
झ्ता आई | गद्य के विकास में कई बातों ने सहायता दी :--- 

१--राजनैतिक आान्दोलनों ने वही क्राम किया जो एक समय आर्य- 
समाजसुधार ने किया, था। उन्होंने जहाँ हिन्दी गद्य का गचार किया वहाँ 
डसे जिन, ब्यंगात्मक, वक्र, तीत्र और शक्त बनाया | गद्य में प्रौज़ता' 
आई । एक दिशा में. राजनैतिक आन्दोलनों का प्रभांव बुरा भी पढ़ा । 
लेखको की दृष्टि कला की ओर नहीं गई। उन्होंने ब्याख्यान-शैली 
को मदहर्ण किया ' जिससे स्वाभाविक्त गद्य-शेली के विकास भें बाधा 
पढ़ी । परन्तु सब कुछ लें-देकर लाभ ही अधिक हुआ । हिंदी गद्य 
संकुचित साहित्य छोत्र से निकलकर व्यवहार के विस्तृत कब की 
ओर बढ़ा । 


२-१६ १६ ६० के राजनैतिक सुधारों ने साधारण जनता का 
राजनैतिक ज्ेत्र में ला खड़ा किया | फल यह हुआ कि राजनीति 
की बागदीर मध्य वर्ग के हाथ में होने पर भी उसे गाँव की जनता 
' की ओर झुकना पड़ा। शासनन्सभाओं के चुनाव के अवसर पर 

जनता का #ह ही जोदना पता था । इससे यह प्रकाशन की शैली 
की झोर . ध्यान गया | साहित्यिक भाषा में जनता की भाषणों के 
अनेक शब्द और प्रयोग श्रा गये । हिन्दोस्तानी भाषा का. श्रास्दीलन 
नए रूप से आगे बढ़ा । पहले उसका समर्थक शासक वर्ग था । 
. अब रशंजमीतिश दल ' जो जनता तक परहँचना :चजांहता' था. और ' 
जन-भोषा को 'प्रमचश. हिंदुस्तानी मानता था जब कि उसे सरत हिंदी 


भूमिका ६१: 


अथवा बोलियों से मिश्रित हिंदी मानना चाहिये था | 

हिंदी-उदू' की समस्या भी प्रतिदिन उम्र-रूप धारण करने लगी। 
परिस्थिति कुछ इस मकार थी । सुसलमानों और हिंदुओं के कुछ 
विशेष बर्गों' ( कायस्थों, काश्मीरी ब्राह्मणों और नौकरी-पेशा लोगों 
विशेषतः कच्नहरी से संबंध रखने वालों ) की साहित्यिक भाषा उदृ' 
थी। इनकों छोड़ कर हिंदी प्रदेश की सारी जनता की साहिब्िक 
भाषा हिंदी खड़ी बोली थी। नगरों के बोलचाल की भाषा खड़ी 
थी, परन्तु, पश्चिमी प्रदेश (ब्रज, बरेली, आगरा ) को छोड़कर 
अन्य सब परदेशों म॑ बहाँ को बोलियाँ ही बोलचाल के काम में आती 
थीं । नगरों में बाहर, के मुसलमान भी अपने-अपने प्रदेश की बोली, 
बोलते थे | फेयल मनगरों के मुसलभानों और कचहरी-इश्वार से संबंध 
रखने वाले दिंदू सभ्य समाज में उदू 'बोल-चाल-की साषा थी। इसी 
भाषा को ऋगबश सारे प्रात की भाषा कहा गया और हिन्दुस्तानी ' 
नाम दिया गया। भाषा-विज्ञान की दृष्टि से बह भाषा खड़ी बोली 
'ही थी जिसमे अरबी-फ़ारसी शब्दों क्रा बहुत बढ़ी संख्या भें प्रयोग 
दोता था, भरत हिंदी शब्दों को गेवारू समझकर उपेक्षा भाव: से 
देखा जाता था और जिन. भरले संस्कृत या हिंदी शब्दों, का प्रयोग 
भी किया जाता, उन्हें भी एक विचित्र प्रकार का तदूभवूप दे दिया 
ज्ञाता | शजमीतिजञों नें इंस मापा को अपनाकर हिंदी या विकास के 

' सामने एक कठिनाई उपस्थित कर दी |... , ' 
' इस प्रकार हम देखते. हैं कि मद्दायुद्धा के बाद हिंदी के छत में 
तीन भाषाओं को प्रयोग है रहा धा+-+ ४. ४ ५5 7 ३ 
(क) दिल्दी ( टिल्दुओं की साहित्यिक और तोजवाल की भाषा )+ 
(ख) दूँ. / शसलमानों की साहिंविक भाषा ओर नोख जल हि 
४ भाषां)। हक 7 है 


॥ 
१ 


६२ हिन्दी-गद्य 


(ग) हिन्दुस्तानी | हिन्दू राजनीतिश इसके समर्थक बने हुए थे 
ओर इसे' हिंदी का ही साम्यवाबी मानते थे, यद्यपि व्यवहार में अरबी" 
फारती शब्दों का इतना प्रयोग करते थे कि जहाँ तक हिंदी प्रदेश का 
संबंध है, उनकी भाषा साहित्यिक उदूँ का ही सरल रूप होती थी। 
हमें ध्यान रखना चाहिये कि कुछ राजनीतिशों ने हिन्दुस्तानी का 
बिरोध किया और कितने ही राजमैतिक नेता सरल हिंदी को सफलता- 
पूवक अपने भाषणों का माध्यम बनाते रहे । 

३--राष्ट्रमाषा का प्रश्न उठ खड़ा हुआ । राजनैतिक आनन्‍्दोलनों 
के द्वारा राष्ट्रीया की भावना ने प्रधानता ग्राप्त कर ली थी, इसलिए 
नेताओं का ध्यान एक राष्ट्रीय भाषा के आविष्कार की ओर गया | 
साव॑जनिक सभाओं में किस भाषा का प्रयोग किया जाय और शखिल 
भारतीय आवश्यकताओं की पूर्ति कौन भाषा कर सकती है, इस 
विषथ में तीन मत' सामने आये--(१) बंगला के समर्थक कहते थे 
कि बंगला ही भारतबंष की शाप्ट्रीय भाषा हो सकती है। केवल बहुत 
थोड़े बंगाली राजनैतिक नेता हिंदी की राष्ट्रीय भाषा मानने के लिए 
तैयार थे। (२) एक 'बर्ग ऐसा था जो अ्रग्रेज़ी, को राष्ट्रभाषा बनाना 
चाहता था। दक्षिण में इस बग को बहुत से समर्थक मिल गये । (३) 
अन्य लोग हिन्दुस्तानी को राष्ट्र-भाषा कहते थ। इस हिन्दुस्तानी से 
तात्पय मिन्न-भिन्न थे | पश्चिमी भारत' और मुसलभान जनता ' इसका 
:. अर्थ उकूँ लेती थी, दक्षिण भारत के लोग दिंदी, शासक वर्ग और राज- 

'मैतिक नेता प्रच्छुन्न रूप से इसी की उद मानते थे। यश्यव्रि ऐसा स्पह्टत: 
करते का. साहस नहीं कर सकते थे और स्वर हिंदी प्रदेश के 
दिंदी-प्रेमी सनन्‍्देह की दृष्टि से देखते थे | । 
इस युग में नेताओं की इंड्टि अखिल मारतीयता की और थी । 

. भाषा, हिन्दुस्तानी हो गई तो लिपि क्या हो (--नांगरी, फ्लारेंसी, रोमन 
या मांतीय लिपि में से कीन राष्ट्रीय ही ! इस विषय में कोई मतभेद 


भूमिका धरे 


न था कि हिंदी अधिक वैज्ञानिक है और उत्तर-दक्षिण की कितनी 
ही लिपियों में और उसमें साम्य है। अ्रतः लिपि नागरी ही होनी 
चाहिये। परन्तु उदूँ बालों के विरोध के कारण ( ज़िन्हें राजनैतिक 
स्‍स्वार्थों के कारण कांग्रेस अलग नहीं कर सकती थी ) नागरी लिपि 
को छोड़कर रोमन लिपि को क्षेत्र देने की ओर कितने ही नेताओं, 
का भुकाव था, परन्तु अधिकांश जनता के ' लिए इस लिपि का भी 
सीखना . असंमब था। अ्रतः राष्ट्रलिपि “नागरी” था “क्वारती? 
रही । ' हे 
४--मभाषा-शैली की दृष्टि से परिस्थिति विचित्र थी। (क) बंगला' 
के भावात्मक गद्य के अ्रभाव के कारण. अत्यन्त स्वच्छंद और भावा 
स्मके ( अलापात्मक £ ) गद्य-शैल्ी का चलन हो गया था । (ख) 
, छायावाद काच्य के प्रभाव के कारण कुछू नवशुवक काब्यात्मक 
आआलंकारिता को अपनी शैली में स्थान दे रहे थे । (ग) राजनैतिक 
गद्य के कई रूप चल रहे थे जिनसे फ्लारसी उदू को लिये हुये 
प्रभाधशील उत्तेजनापूर्ण गब्य-शीली और फ़ारसी-शब्दः प्रधान 
प्रबादशील गद्य-रीली अप्रुत्न,है। (घ) शाहित्यकारों में, जक्लँ एक और 
प्रेमबंद' ने हिन्दुस्तानी .गध का पग्रोग किया और बाबू, देवकीनंदन' 
खन्नी की गद्यन्शेली की परम्परा की जारी रखा, वहाँ निराज्ञा, प्रसाद... 
आदि संस्कृत शब्दावली की ओर अधिक क्ुके । यहाँ तक कि प्रसाद 
की कहानियों में मुसलभान प्रात्र भी संस्कृत-प्रधान हिंदी बोलते हैं। 
' परन्तु अधिकांश सादित्यिकों ने संतुलन को बनाये रखा । ग्रथ्पि गद्य के 
' प्रौढ् होगे, कली के विकास और गंगीर विषयों / जैसे राजनैतिक और " 
, सादित्यिक सिद्धांव ), पर लिखने ने कारण तत्तम्‌ शब्दों का प्रयोग 
अधिक हा ।. गंभीर कऋादित्विक्ी गे जहाँ बावू श्वामहुंदरदाश ने 
भाषा और साहित्य की शोती जनता के सामने रखी, नहां आचाय 
शुक्ल की ने अपने निबंध को शला । 


ह््ड हिन्दी-गद्य 


इस प्रकार हम देखते हैं कि महायुद्ध के १०-१२ वर्ष बाद तक 
गद्य में शिथिल शेली से लेकर पुष्ट शैली तक अनेक शैलियों का 
अयोग हुआ और जहाँ अरबी-फ़ारसी प्रधान शैली चलती थी, वहाँ दूसरी 
और ऐसी शैली भी चलती थी जिसमें अरबी-फ़ारसी शब्दों का निर्तात 
अभाव था । 
परन्तु इस काल के उत्तर में ( १६३३ से १६४० तक ) शैली की 
इृष्टि से अनेक मनोरंजन नवीन प्रयोग हुये। इनका आरम्भ जैनेन्द्र ने 
किया । एक प्रकार की प्रनोवैज्ञानिक, सतक प्रयासपूर्ण और अहम- 
प्रधान शैली का प्रयोग उन्होंने किया | उधर निराला जी ने गद्म-शैली 
को काव्य-तत््वों से अलंकुत किया और वाक्य योजना के कलात्मक 
ग्यक्ष किये। उनकी दृष्टि कला और प्रकाशन पर भी प्रकाशन से 
अधिक थी। शैली के इन नवीन प्रभोगों में नवीनतम अश्ेथ और 
पहाड़ी की शेलियाँ है। वास्तव में इन शैलियों के मूल में क्त्रिमता' 
और खमत्कारिता ही नहीं है। कथाकारों का हृष्टिकोश' १६३३ ई० 
के साथ बदला है, उसी ने इन्हें जन्म दिया है।. थे अपने स्थान पर 
एक बड़ी आवश्यकता को पूर्ति करती हैं| 
शताब्दी के आर्म्म में गद्य के कोच में कोई एक निश्चित शैली 
तो रद्द ही नहीं गई थी, यद्यवि, कुछ उन्नोसवी शताब्दी की शैलियाँ 
, भ्रष्ट रूप में चल' रही थीं। यही नहीं, महावीरप्रभाद प्विबेदी ओऔ 
' नागरी प्रचारिणी पत्रिका के द्वाश नमे विषयों का अवेश ऐहिंह े 
हो रद्दा था--इसके लिए शेली की तो बात ही अल्लग रही, पारिभाषिक् 
शब्द ही. नहीं थ | परन्तु बात यहीं तक. समाप्त नहीं हो गई थी। 
' बस्तेव में, उब्न बिचारा को थोड़े शब्दों में कह देने योग्य शब्दकोघ' 
ह है हमारे पाल नहीं था। भाषा ने ब्याकरण और बिभक्ति के अमभिश्चित' 
' अयोग- थे | विश्रास्तीय प्रादेशीय शब्दों की जो भरमार थी, उसका 


५ 


् हिन्दी गद्य का इतिहास ६५, 


मूलेोच्छेदन और भाषा-संस्कार का बीड़ा दिवेदीजी की उठाना पड़ा | 
प्रस्तु पहले दो अददों के घोर प्रयत्न के बाद ही ठीक-ढीक ष्याकरण- 
सम्मत शुद्ध हिंदी लिखी जा सकी | द्विवेदीजी की निश्चित की हुई 
भाषामासिक पत्रों और समाचारपतन्रों की भाषा हो गई और इनके 
द्वारा वह एकरूपता को प्रास् हुई। ह्विवेदीजी ने हिंदी की भाषा को 
ब्याकरण-सम्मत बना कर और उससे बिप्रांतीय और बिदेशीय मुहावरों 
को हटा कर॑ संतुलम-कार्य किया | परन्तु एक दूसरे प्रकार का काम 
सम्मिलित रूप से बहुत कुछ स्वतः हो. गया । बहू था भाषा कोष का 
बिस्तार। अनजाने ही द्विवेदीजी ने इसमें योग दिया। उनकी भाषा ' 
में, कुछ उनके संस्कृत ज्ञान के कारण, कुछ मराठी भाषा द्वारा'पराप्त , 
संस्कृत शब्दों का प्राचुयय रद्दा | मापा कोष की वृद्धि के कारण हुए-- 
(१) नये संस्कृत शब्द--अराठी और बंगाली भाषाओं में संस्कृत 
शब्दों और संस्कृत शब्दल्यधानं पदावली अथवा सामाजिक /आषा- 
शैली का प्रयाग बराबर रहा है। झूनुवादों के द्वारा कितने ही संस्कृत 
शब्द इन प्रांतों से हिंदी में झा गये हैं। परन्तु नये हिंदी शब्द कों 
सीधे संस्क्षत से अमेक कारणों से लेना पढ़ा) संस्कृत हिंदी,की माता 
है श्रतः उनकी ओर , ध्यान जाना आवश्यक था, पिशेषतः, जहाँ नए 
पराग्मभिपिक शब्दों की बात थी। दसरे अन्य प्रान्तीय भाषाओं के 
झनुबाद के साथ-साथ संस्कृत के अनेक ग्् भी में झनुवादन 
हुए ओर अनेक संस्कुृंत प्रन्‍थों के अआशार पर कंद्यानिया शिली परे 
४ तर्नकी शाल्ामबमाए हैइ। वे द्ागाबनाय सह्षाद-लाहएय बक््श्श 
अनलकार, धयनिशादि साटिब्यिक सिद्धान्तो का लेकर घलतों थी; शत 
इनके दाग सम ऊे पस्माषक आर आअभिव्यंजक राब्दा का क्रांता 


झखाशविश्ध नं। था । देस'श साश पिछला साहित्य मध्यम था | अत; 


उस्त इतनें विशाल शब्दकोप वी झायश्यकतदा नहीं थी, जितने इश नग्रे 
सादिएय का जो बीसर्वी तदी के आरम्म से डिंदी रहित भें गय हूव से 


है 
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प्रवेश कर रद्दा था | इस शब्दकोष के लिए दम अधिकतः संस्कृत का ही 
आश्रय लेना पड़ा | प्रांवीय शब्दों, प्रादेशीय शब्श ओर मुहावरों एवं 
सरल उद शब्दों की उपेक्षा हुई | 
(२) अनेक नये शब्द, मुहावरें ओर कुछ लोकोक्तियाँ श्रग्रेज़ी 
से सहज अनूदित दोकर हिंदों में श्रा गई । पं० महावीरपसाद हिवेदी 
के आग्रह के साथ अंग्रेज़ी के विद्दानों और साधारण अग्नेज्ञे शान' 
रखने वालों ने हिंदी में लिखना आरभ्म किया ओर बचद्यथि हिवेदी- 
जी ने भाषा-शैली की एक़रूपता हाथ से न जाने दी, पर श्रग्नेज्ञी 
शब्द श्र मुद्दावरे इन लेखकों के साथ हिंद्ों में बल्त सिक्के 
नगये। 
३) पदासिह शर्मा, सुदशन, प्रेमचंद जैसे दरजनों अच्छे लेग्पक 
ले दशाब्द के बाद हिंदी के ज्षञेत्र मं आये और उसके साथ नए: 
उद्‌ के शब्द भो आये। वेसे संतों और भक्तों तथा श्रंगारिक कतियों: 
के द्वारा फारसी-अरबी के अनेक शब्द तदभव रू। से हिंदी म॑ शता« 
दिदूथों से चल, गहे थे परंतु इन लेखकी से इस प्रकार के शब्दों मा तत्पम 
रूप दे, दिया ओर जो शब्द अयले साथ लाय उनका तत्सम' रूप में 
भा ग्रयोग किया। इस शुद्धता के आग्रह ने बाद मे मई समस्या 
उंत्तत कर दी जब राजनैतिक नेताओं ने हिंदी की. ओर ध्यान 
दिया. तो वे द्वूमुसलमानों की भाषाओं में एकता स्थापित करने का * 
' स्वप्म' देखने लगे । और उनका ध्यान इन्ट। उए से शांत रेलकों 
, की ओर गया। उनकी भाषा को ही वें हिंदों था 'दिहुस्तानों कश्से 
लंगे। धीरें-बीरे उ्दृ-फाररी शब्दों की शगनाने . का उनका आमह भी 
' तीज होता गया, यहाँ तक 'कि-थे मए लेखक भी उनके सोथ आवर्श 
' 'पर पूरे नहीं उत्तर सके । इस परिस्थिति से हिंदी. के प्रेमियों भें विशेष 
/ उलंन्न किया). इंशा की तरह हरिश्रोष मे भी छेठ भाषा का प्रभोग 
'करके उसे शुरू हिंदी, तथा आदर्श . हिंदी कहलाने का प्रयक्ष किया. 
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था परल्तु वह प्रयोग अ्रसफल रहा। 
भाषा-क्रीष के इन विभिन्न तत्वों के कम-अधिक समावेश के 
कारण शैलियों में विभिन्नता श्राना आवश्यक था। यह हुआ भो | 


परन्तु अब दिंरी की गद्य-शैज्ञो का समुचित विकास हो गया है और 


उसकी अपनो शैलियाँ हैँ जो उड गद्य-शैली से भिन्न हैं। 
छायावाद-काव्य ने अपने व्यक्तित्व को सिश्रित रूप देने के लिए, 
बहुत कुछ आप्टे के कोष की सहायता से, नये संस्कृत शब्द हिंदी 
क्राब्य-्कोप को दिये हैं। उसने अंग्रेज़ी के रोमांथिक कवियों के शब्द- 
 समूदों, बाक्यांशों ओर संयुक्त विशेषशा का संस्कृत के सहारे हिंदी में 
अनुवाद किया । इसके कबियो की गद्यनशैल्ी संस्कृत-प्रघान और 


लाज्षणिक थी। इसने भी हिंदी भाषा-क्रीष्र पर ग्रमाव डाला है। ' 


ने सब य्रसात्रों के झतिरिक्त उपयोगी साहित्य का प्रभाव भी है। 
पिछले २० वर्षा' में हमारे साहित्य में इस शाखा का. विकास अभि 
मंदनीन रहा है। नागरी पतारिणी ने वैजशञनिक्क कीष का संपादन करा 


फर वैगानिक शब्दावली को निश्चित करने की जेप्टा की है। अनेक 


उपनोगी ग्रंथी के लेखक अंग्रेज़ी में ही अपने विषयों का अध्ययन 


अध्यापन करते हैं और वे इस कोप की सद्दाथता से ही हिंदी साहिए्य ' 


की वृद्धि करते है| जैसे-जैसे दिदी गद्ययद्ञ कन्ा की वस्तु होता गया 
है, जैतेज्जैलें उनमें शैलियों की निर्श्वितता आती गई, वैसे-बैसे 


उत्से मधुर, सोन्दर्यपूर्ण, शक्तिवान शब्दावली का निर्माण करने. 


की चेष्टा की । यही कारण है कि कितने ही. ऐसे संस्कृत के कठिन | 


शब्दों का मंगोग हिंदी भें होता दे जिनके लिए मंरकझत से ही लैकेर 
हिंदी ब्याकरएं के आधार पर नये मसल श्र पदले ?ी गढ् लिये 
, गये मैं। यह कहना आअनावड्यक्क हैं कि आधुनिक खड़ों बेल्नी हिंदी 
में ० प्रतिशत से अधिक संरक्षत या संस्कृत, से आये तहान शब्द 
' का प्रयोग हो रहा है ! जैसे-जैसे हिंदी गश्न-पद्य कलात्मक विकास को 
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प्राप्त होगा, यह तत्समता बढ़ती ही जायगी। महायुद्ध के बाद के 
शैलीकारों में बाबू जयशंकर धसाद, बाबू प्रेमचंद, रायक्ृष्णुदास, 
बियोगी हरि, चत॒रसेन शास्त्री, संशी शिवपूजन सहाय, पांडेय बेचन 
शर्मा उग्म, सूर्यकांत त्रिपाठी निराला), जैनेन्द्रकुमार जैन और सब्चिदा- 
नन्द हीरानन्द बात्स्यायन प्रमुख हैं । 

इस नई शताब्दी के उत्तराष्ट में निबंधों का एक छोदा-मोदा 
साहित्य उपस्थित हो गया था। उसके गुण थे - विषय की विभिन्नता 
और लेखको की वैयक्तिकता॥। अधिकांश निबंधों में हास-परिहास एबं 
व्यंग का पुद भी रहता था। यह निबंब-साहित्य अनेक विषयों को 
लेकर चला था| समाज के पव, तीज-स्योह्वार, सोमाजिक कुरीतियाँ 
नवीन और पुराचीन' समाज पर व्यंग और श्र्षिप साहित्य के अनेक 
झंगों पर चमत्कारपू्ण उद्भावनाएँ, हलके विचार--ये भारतेन्दु के 


परव्रती लेखकों के निबंधों फी कुछ विशेषताएँ थीं जिनका जन्म 


भारतेन्द्र के साहित्य ही में हो चुका थधा। अधिकांश ' निर्यधन्‍्ताहित्य 


' पन्नों के द्वारा प्रकाशित हुआ, विशेषतः ' हिंदी पदीप" और ्राक्षण” के 


हारा और इनके सपादक ५० बालकृष्णु भट्ट कौर पें० प्रतापनारायण 


मिश्र उस समय के उत्कृष्ट शैल्ीकार थे | 


रन्तु धीरे-धीरे निबंध कम लिन्च जान लगी | वैयक्तिकता का हास 


हुआ ) द्विवेदीजी के आग्रह से नये लेखक' आये और उन्होंने अनेक 


नवीन बिषयों पर निबंध लिखे, परन्तु ग॑ तो शैली के विचार से, न॑' 
'भाक्मांभीत के विचार मे ये महत्वपण | । केला विगय को सशभोत्र 
' करके रह जाते ८। ने दिपय का गत्नता में प्रधेश नहीं करते, से हशकी 


सूद्धम विवेच्गा करते &ै। उतने सिषय भी ऐसे नहीं हैं जा प्रतिदिन 


ल्‍+ के जोन एंगं जनता से साबंधित दो। बात में उनसे सजीबना की. 
" मान्ना बहुत भो्ड 
'' क्रम आये। अ 


ह्व्। 
काश निवध-सादित्प झाशिक पत्र द्वारा प्रकाशिण 


है 
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इस समब मी पुस्तकों वेः रूप में गितंध बदुत , 
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हुआ परन्तु सच्चे मानी में निबंध बहुत ही कम थे । जो थे भी, उनमें 
मौलिकता का नितांत अभाव था। अधिकांश लेखक मराठी, बंगला 
या अंग्रेज़ी निबंधा या पुस्तकों को अपना आधार बनाते थे और 
कभी-कभी उन्हें संक्षेप रूप में उपस्थित सात्र कर देते थे। ऐसे प्रयत्नों 
में नबीनता, मौलिकता' और बिशिष्द शैली ढेँदढ़ने का प्रयास ही. 
व्यभ है | 

हमे स्मरण रखना चाहिये कि इस युग में भी, पिछले थुग 
की तरह जनता की दचि पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान से परिचित होने की ओर 
थी। अतः निबंध लेखकों का प्रयक्ष अपन विविध निबंधों में प्रामाशिक 
सामग्री भरने की ओर ही ग्रधिक थी | अधिकांश निबंध लेखकों पर भ 
'शेज्ञी और विष्य-विभाजन की हृष्ठि से पं० 'महावीरप्रसाद हिवेदी का 
प्रभाव था। रबय॑ महावीरप़्साद द्विवेदी के मिबंध अनेक विधयों पर थे 
और अनेक शैलियों में थे । कहीं तो वे व्याकरण पर, गंभीरतापूर्यक 
विचार करते हैं, कहीं कथा के तत्वों का आश्रय लेकर निबंध को हल्का 
कर देते हैं, कहीं अपने व्यक्तित्व को सामने लाकर' श्रथवा  ब्यंग का 
सहारा तेकर उसमें उत्कृष्ट बैयेक्तिक शुणों की स्थापना करते हैं) उनके. 
' संहयोगियों और अनसे प्रभावित लेखकों में भी यह . पैमिन्ल है। 
श्भ्ेज़ी से जो लेखक ये थे. वह ब्रेकन, चाल्स लेम्बस, ऐडिसन और 
- इंटील के नित्ंधों से परिचित थे । इससे उन्हींने इन अंग्रेज़ी लेखकों, 
. के असुकरण पर एक बार फिर उस. वैयक्तिक निर्रंध शैली और 
' वैयक्तिक शैली की सृष्टि की जो पं० प्रतापनोरायंण मिश्र की विशेषता 
. थी। परन्तु जहाँ पं० प्रतापनारायण मिश्र में वैयक्तिकता आंतीय शब्दों, 
' दासच्यरिषास और ऐेसक की मनोरंजन प्रवृत्तियों के कारण आती है, 
.  अ्दोँ इन नए लेखकों ने पश्चिमी कला का सहारा लिया। कालिदास ' 
' कपूर की /छुड़ी की कहानी” इस प्रकार के नि्रंधों का उत्कृष्ट 
' शदादरण है। यशथ्रपि इस प्रकार के मए निर्बधों का जस्म हो गया 


। व्ष्जं 
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था, परन्तु ऐसे निरबं७ दिवेदी थुग में ( महायुद्ध से पहले ) कम ही 

मिलेंगे । हाँ दूसरे प्रकार के निबंधों की प्रधानता थी जिनमें ज्ञान 

उपेक्षित था यद्यपि बहुधा वह काव्यात्मकता एबम्‌ भावात्मकता से 

प्रभावित होता था। ऐसे निरबंधों के लिए वीथिका उपस्थित थी। जनता 

नवीन ज्ञान की याचक थी। उसे काब्य में रवि थी। वह भावुक थी । 

साहित्य में काब्यात्मकवा और मावात्मकता का होना ग्रावश्यक समझा 

जाता था। एक तीसरे प्रकार के निबंध एकदम कल्पनात्मक थे, जैसे 

“कवित्त!! अथवा “इत्यादिकी कथा?। इनका भी प्रधान गुण 

काव्यात्मकता ही था। रूपक, डपमा और उद्पोज्षा के ब्रिमा साधारण 
गद्य की ग्राकृतिक भूमि पर तो ये दो कदम भी 'चल्ल' नहीं पाते थे | 

चौथे प्रकार के निबंध केवल जानपंडित थे। इनकी संख्या में उत्तरो- 

त्तर बृद्धि होती गई । पहले ये मासिकन्यत्रों, फिर पान्षिक और 

साप्ताहिक पत्नी, पुस्तकों की भूमिकाओं और स्वयं निबंध पुस्तकों 

' के रूप में सामने आये। गंभीर विषयों पर कितनी ही'ऐसी पुस्तकें लिखी 

गई जिनके परिच्छेदों का रूफ निबंधों का था | सच'त्तो यह है कि 

मासिक पत्रों में निबंध-लेखक की शिक्षा लेखकों को जो.प्राप्त हुई, गंभीर ' 
विषयों पर ' युस्तक लेखन उसी का विस्तृत रूप था । 


निश्ंध के विषयों भें जिस प्रकार की 'विभिन्नता थी--उसी प्रकार 
हम कावब्य-गुण्णों से भरे हुए निबंधों से लेकर साधारण. लिखे गये 
निबंधों की श्रेणी तक की' सीज़ पाते हैं। वास्तव में, हिंदी गद्य की 
शैजलिया का विकास निवंध-लेखन के द्वारा ही हुआ और बीक़तवीं 
शताब्दी के निवरधों का इतिशरंस हिंदी गद्यशैज्ली के विकास का 
इतिदास हागा, विशेषकर मदायुद्ध से पहले, जम उपन्यास साहित्य का 
कलाज्मक विकास नहीं हुआ था और  कह्ामी-साहित्य: में ' भाषा-शैली: 
'की दशा. अत्यंत, अपरिपक्य और अमिश्चित थी | दिवेदे-काल 'में 
“साहित्य ने जीवन के सभी क्षेत्रों. में प्रवेश” कियां, उसके” अचुरूप ही. * 
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निबंध के विष्रयों और शैली की विभिन्नता है। सच तो यह्द है कि 
महायुद्ध से पहले तक का हिंदी साहित्य निबंधों के बल पर ही महान 
दोंगा। अगले २० धर्षों भ॑ उपन्यास, कहानी, नाटक, गद्य-काब्य 
अनेक शैलियाँ लेकर विकप्तित हुए, परन्तु इन पहले १५-१६ वर्षों 
में इनका इतना उच्च कोटि का विकास' नहीं हो पाया था। श्रतः 
निबंध ही साहित्य था। उसमे हमें एक साथ ही कहानी, नाटक और 
छपन्यास एबं क्राब्य के तत्तों के दर्शन हुए। इस समय कुछ एकदम 
काव्यात्मक निबंध भी लिखे गए हैं। अगले दूंपों में गीतांजलि के 
प्रभाव के साथ जिस गद्य॑-काव्य का प्रवेश हुआ, तदनंतर विकास 
हुआ, उसका बीच ऐसे निबंधों भे ही हूं ढ़ा जाना चाहिये। 
भहायुद्ध के बाद' वैज्ञानिक खितन की प्रवृत्ति बढ़ी और लेखकों 
में मालिकता को जन्म हुआ | ' इसका पाल यह हुआ कि पत्र- 
पत्रिक्राशों द्वारा एक बृहद निबंधन्साहित्य तैयार हो गया। आज 
इसका एक मह््यपूण भाग पुस्तकों भें परिशित हो गया है। दंग 
काव्य के निंध-लेग्यकों में प्रसुशव' रासचंद्र शुक्ल, गुलग्यराथ, जवशंकर 
प्रसाद, पं० सूकान्त त्रिपाठी, 'मिशला), इजारीप्रगाद दिवेंदी, श्रीनाथ , 
सिंह, श्रीराम शर्मा, जैनेन्द्र और प्रैमचंद हैं। इनमें से मत्येक की माषा- '' 
शैली, चितम-धारा और वैयक्तिकृता की दृष्टि से अपना-्भंपना स्थान 
है | इम सैेखकों ने जो साहित्य उपस्थित किया है उसको अधिकांश' 
' भाग गंगीर है| लशित निबंधों की ओर वहुस कस ध्यान दिया गया ' 
नई पीढ़ी के कुछ ल्ेलक जैसे केदारनाथ गुप्त, बाशेन्दु कुमार, 
रघुवर सिंह और सवेदानंद इस ओर श्रवश्य झुईट परन्तु उनकी ओर 
जनता और साहिन्यिकों का ध्यान नहीं गया। पल यह हुआ कि 
साहित्य के इस मदइच्त्यपूर्ण अंग के नाम पर दोन्यार निबंधों से अधिक 
टमारे पास नहीं हैं। अधिकांश लेखक ब्रिपव की गइनता, वैज्ञानिक 
विवेचन की प्रवृत्ति और गंभीरता के आदर के कारण ललित - 


छर्‌ हिन्दी-गग्य 
निबंधों की ओर नहीं गये । 
दिवेदी युग को आलोचना ने आधुनिक आलोचना का सागें 
प्रशस्त किया | १६वीं शताब्दी में जो थोद्टी बहुत आलोचना हुई, वह 
मासिक-पत्रो में हुईं | पुस्तकाकार कोई आलोचना सामने नहीं आई । 
कदाचित्‌ इसी कारण विशेष अध्ययनपूर्ण अलोचनाओं की परम्परा 
न चली । किसी एक लेखक या कवि को लेकर उसके साहित्य के 
संबंध में निश्चित करना उसी समय संभव है जब लेखक स्फुट निबंधों 
से दृष्यि हटा कर पुस्तृकाकार समानोचना की ओर बढ़े । इस युग से 
हम सर्वप्रथम प० महांवीरंप्रसाद छिवेदों को इस ओर बढ़ते पाते हैं। ' 
' खनकी "हिंदी कालिदास की आलोचना” (१८६६), विक्रमांकदेव 
अरितचर्चा (१६००), नैषध-चरितवर्चा (१६००) शोर कालिदास की 
निरंकुशता ने इस ओर पहला प्रकाश दिख्ाया। यहे ध्यान' देसे की 
बात है कि इनमें से अविकांश रचनाये खंडनात्मक हैं, विधेगात्मक 
नहीं | इसके अतिरिक्त प्विवेदीजी ने सरस्वती में पुस्तकपरीक्षा की 
एक शैली चलाई। उससे प्रभावित होकर कई मासिक-पत्रों ने पुक्षक 
परीक्षा को स्थाम दिया । 'इस प्रकार परिच्रयात्मक संमालोचनमा का एक 
बिशाल साहित्य तैयार हो गया परंतु उसमें दिवेदी जी के श्रतुकरण 
में लेखकों की त्रुटियाँ ही दिखाई जाती, उनके गुणों पर ध्यान हीं'नहीं 
दिया जाता। इन आलोचनाओं में दिवेदीजी का लक्ष्य साहित्य ' 
नहीं, भाष। दीता था। इसने हिंदी के भाषा-क्षेत्र से अभिश्चितता दूर 
. करने में सहवता दो और लेखकों' को भाषानसुधार फे' लिए विवश 
किया | 
छिवेदीजी के अतिरिक्त. इस युग़ के दूसरे बड़ें अलेोचक मिश्रबंधु 
होने . शुण-दोष॑-विवेखवम,, को. ससालोचना, का आदर्श बनाया 
. परंतु नींव गहरी नहीं दी ।. इन्होंने कविय्रों, का श्रेणीवद्ध , प्रिमाजन 
.' किया. और उंसका' सहारा लेकर चटपटी बातें: कहने की शैसी का 
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आविष्कार किया । चाहित्य-च्ेतर म॑ इसका ग्रमाव भी अधिक पड़ा । 
बास्तव में मिश्रबंधु की आलोचना ऊँची श्रेणी की न थी। इस समय 
दो और प्रसिद्ध आलोचक पद्मसिंह शर्भा और कृष्ण विह्ारी मिश्र ने 
देव-बहारी का तुलनात्मक अध्ययन उपस्थित किया। इन पस्तकों से 
दी आलोचना के ज्षेत्र में प्रचार-भावना का सूञपात हुआ | वास्तव 
में इसका ब्रीज रूप मिश्रबंधुओं की आलोचना में ही मिलता है। 
हिंदी नवरक्ष! में उन्होंने देव को बिहारी .से बड़ा बतला कर विद्दारी 
के मक्तो 'को छ्लुब्घ क्र दिया था। लाला मगबानदीन दीन ने 
बिहारी और देव” नोम की पुस्तक इसी बाद«विवाद के तिलातिछे में 
लिखी |, पं पद्मसिह् शर्मा ने, अपने झलोच्य क्रबि ( बिहारी.) को 
साहित्यिक परंपरा के बीच में रखकर उ्मेको उत्कृष्टता सिद्ध' की परंतु 
उन्होंने' वैज्ञानिक, संतुलन-शील, गंभीर-विवेचन-पद्घति को छोड़कर 
उवू मुशायरों के ढंग की वाह-बाही ग्रहण की।, मिश्रजी की पुस्तक 
, अ्रभ्रिक साहित्यिक है। उसमें सहृदयता और मामिकता के दशन' होते 
! हैं, यद्यत्र नवीनता विशेष नहीं। बिद्ारीसंब्ंधी इन. झालोचनाओं ने 
देव-विद्वरी को लेकर एक-एक साहित्यिक सितंडार्बाद' ही शुरू कर 
, दिया और इसके फलत्वकूप समाचार पन्नों में पत्त और विपक्ष में बहुत 
केख मिकले जिनका आाज' श्रालोचना साहित्य में कोई भी महर्त ' 
नहीं है | उनमें मे किसी गहरे अध्ययन को स्थान मित्रों, ने सहृदयता' 
की । इसोंने मुलनात्मक आलोचना की. बाढ़'ला' दी, जिसमे अध्ययन 
ओऔर रुखि-संस्कार का अभाव था। मासिक-यत्रों में कवियों, के किन्हीं 
दो पत्मा को लेकर अहात्ाक टंग पर सोम्य्र स्थापित - करके व्यर्थ के 
पृष्ठ रंगे जाने लगे। इस प्रकार हम देखते. है कि इस काल भें 
समालोचना-देज में विशेष काम तो हुआ और, हिंदी प्रेमियों का 
ध्यान साहित्य के -इस अंग की श्रोर .अंकर्षित हुझा, परत बह 
रूदिगत है, उच्चकोटि का नहीं।..  पतणा ; 
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दिवेदी युग की सबसे महत्त्वपूर्ण पुस्तक “मिश्रबंधु विनोद” है 
जिसमें नागरी-प्रचारिशी सभा की खोज-र्पो्टों की सामग्री को ऐति- 
हासिक क्रम से रखने के साथ-साथ कवियों के विधय में छोटी-बड़ी 
ग्रालोचनाएँ लिखने का भी प्रयक्ष किया। यह पुस्तक १६१३ ई 
तीन भागों भें प्रकाशित हुई और इसीने पहली बार मच-रिपोर्टो से 
प्राप्त सामग्री एक साथ सर्ब-सुलभ बना कर दिंदी साहित्य की विशदता 
और उसके मह्त्व की ओर केखकों का ध्यान आकर्षित किया। 
१६२४-२६ ई० में इस बृहत्‌ ग्रंथ के दूसरे संस्करण में सामग्री में और 
भी वृद्धि कर दी गई और नवीस खोज से प्राप्त सामग्री को स्थान दिया 
गया । हिंदी के महान कवियों की विशद' समीक्षा भी इन्होंने उपस्थित 
की | नवसत्त' (१६१०-११) ने ही पहली बार इस' दिशा भें उच्च! 
श्रेणी की पाठ्य -सामग्री ' उपस्थित की। समालोचना के क्षेत्र में इस 
पुस्तक के स्वागत और विरोध का एक अपना इतिहास है और हिंदी 
समालोचना के इतिहास का,कोई भी प्रेमी इससे अपशिचित नहीं 
रहा सकता । 

इन प्रसिद्ध-समालोचकों के सम-सामंयिक कितने ही छोटे-बडे 
' सम्ालोचक हमारे सामने आते हैं जिन्हांने स्वतंत्र पुस्तकें लिख कर 
था पत्रों में लेख लिख कर हिंदी समालोचना के विकास में महशवपूर्ण! 
भाग लिया । इनमें से कितने ही कवि थे जो' “असफल लेखक ( था 
कवि ) सप्राल्लोचक बन बैठा?” की कहावत चरिता् करते' थे। 'इमकी 
आलोचना का आधार न कबि का कांत्य होता था,' ने पूर्वी क्षालों 
ननानशैल, न परश्चिंगी । इन्होंने, अपने संस्कोरपूणु, हृदय पर काव्य 
द्वारा पड़े प्रभाव को मुख्य साना और श्ऑलोसना-साहित्य को सख* 
-  मात्मक, साहित्य की भाँति वैयक्तिक और रंचि-आधभ्रित, बसा दिया' 
' अं शांतिप्रिय द्विवेशी इममें प्रधान हैं। नवशुवक 'लैखफों पर इसे 
स्‍्वनाओं का विशेष प्रभाव यहा । पहले धर्म के गम्भीर आलोचकों ने 
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इस वर्ग के अधिकार को न मानते हुए उसकी रचनाओं की आलो- 
चना की ओर छायावाद काव्य को व्यक्तिबाद के कुद्दासे से निकालने 
की चेष्टा की परध्तु छायावाद के पोपक वर्ग में कुछ अधिक प्रति- 
मादान, संयत, अध्ययनशील ओर चिंतक लोग भी हैं । इनमें सबसे 
प्रमुख श्री नंददुलार वाजपेयी हैं। इन्होने पुराने और नये दोनों 
साहित्यों पर अत्यंत मामिक और अध्ययनशील आलोचनाएँ लिखी । 
ये. नवीम लेखकी के दृष्टिकोण की समझते, उनके साथ विकास को 
प्रात्त होते और संतुल्नन का संतुलन रखते हुए आगे बढ़ते गये। 
छायाबादी कवियों और जनता के बीच में इन्होंने माध्यम का काम 
किया । ह 
महायुद्ध के बादे समालोचना के क्षेत्र में नई शक्तियों ने पदाप॑ण 
किया । पिछले १८ वर्षों में हिवेदीजी समालोचना के चोन्' में एथ- 
प्रदर्श' रे और तुलनात्मक तथा निश्चयात्मक ढंग की आलोचगाएँ , 
चलती रहीं । थुद्ध के बाद के लेखकों ने श्रा्ावना-मम्वन्धी निश्चित 
सिद्धांत लेकर ज्ञोत्र में उत्तता आरंभ किया। लेखकों का एक वर्ग 
'पूर्व श्रीर पश्चिम की गम्भीर शास्त्रीय आलोचना के सिद्धांतों के मनन _ 
की ओर कुक्ा । बह ज्ेत्र भें कुछ देश से उतरा, परन्तु उसमें आली- 
चगा-शास्त्र को बहुत दूर तक पुष्ठ एवं प्रभावित क्रिया । उसकी हष्टि 
पूर्व और पश्चिम के. आलोबरनात्मक सिद्धांतों के सम्मेलन की ओर 
_ इतनी ने थी,' जितनी, पूर्वी की रस गद्ति को पश्चिमी आलोचना के 
इष्टिकोग से परिमा्जित करके उरी साहित्य का मापदंड बसाने की 
ओर थां। पं० रामचन्द्र शुक्ज-ने इल बग का प्रतिनिधित्त किया 
और उनसे प्रभावत होकर उनके शिष्य-सम्प्रदाव ने उनके कार्य को 
अनेक कवियों की रचनाओं और सारिम्य-क्षेनों भें फेलाया। शुक्ल- 
जी की छुलंसी ( १६२३ ), सूर ( १६२५ ) जावसी की आलीचनाएँ, 
. आलोनमात्मक निबंध, हिंदी साहित्य के इतिधास के सैद्धांतिक अंश और 


जप हिन्दी-गयय 


काव्य में रस्पवाद (१६१८) आधुनिक हिंदो आलोचना-साहित्य की' 
आमूल्य निधियाँ हैं। दूसरे वर्ग के केन्द्र रायबह्दादुर बाबू श्यामसुंदर- 
दास ये | यह वर्ग मौलिकता के मापदंद' पर पूरा नहीं उतरता | इराका 
कार्य पश्चिमी आलोचना-्म्रत्थों का अधिक सहारा लेता है। उसने 
अपने तिद्धांतों को प्रकाशित नहीं किया परन्तु भारतीय श्रालोचना 
परंपरा को रक्षा करते हुए पश्चिमो ढंग पर अच्छी आलोचनाएँ की । 
बाबू साहब के आलोचना-व्रन्थ साहित्यालोचन ( १६२३ ), भारतेन्दु 
हरिश्व॑र, गोस्वामी तुलसीदास ( १६३१ ), रूपकरहस्य (॥१९६३२ ) 
और भाषा और साहित्य ( १६३० ) हैं। इसके अतिरिक्त उन्होंने 
हिन्दी भाषा पर मदख्पूर्ण निबंध भो लिखे हैं। ढा० पीताम्बरत्त 
बड़त्ध्याल, पद्मनारायश, आचार्य और बाबू साहब के अन्य शिष्यों ने 
इनके साथ अथवा! स्वतंत्र रूप में उसके बतलाए हुए मार्ग पर चल्लकर 
आलोवना-साहित्य को पुष्ट किया है.। तीवदा वर्ग ऐसे नवन्युवक्ों का 
था जो छायावाद-काब्य के संसक्षण के लिए ततर हुआ। सनकी 
शैता बंगला अली वना-री वी और अंजे जी साहित्य को १६वीं शताब्दी 
को आज्ञीचनाडौजो का! प्रभाव है । इन आलोचकों का अध्ययन . 
गहरा नहीं है, परन्तु कविता में इनको अंनह शि बहुत मोतर तक 
जाती है| ' 

पिछुते चालीत-पैंतालोस वर्षो में जीवन-चर्रिव लिक्षने की. 
परंपरा का भो पालन हुआ है और कितने हो जोबन-वरित्र हमारे 
सामने आये | जोवन-चरित्र लेखकों, भें पं० माधवप्रसाद मिश्र, बाबू 
शिवमनन्दन सद्दाय, पं५ किशोरीलाल गोस्वामी और बाबू राधाक्षष्णदास., 
प्रश्ृख हैं। इसे क्षेखकों के चरित्रनायक दिंदी साहित्य के अर्वाचीन और 
प्राचीन लेखक, संस्कृत विहान, सनातन धर्म के समर्थक सेठ-साहुकार 
' धर्म-मवर्तेक आदि थे। साहित्व-स्वयिताओं की ओर इनेंकी इंष्रि 
अधिक थी जिससे स्प४ हैं कि लेखक साहित्य को अन्य क्षेत्रों से शतक 
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महू, देते थे । पौराणिक और ऐतिहासिक हिन्दू वीरों के चरिोँ पर 
कम लिखा गया । ऐसे महापुरुषों को इस काल में नाटकों का नायक 
ख्वश्य बनाया गया है | 


द्विवेदीथुग का अविकांश' साठक-साहित्य संस्कृत, बंगला और 
अंग्रेज़ी से अनुवादित है | संस्कृत से अनुवाद करने बालों में राय- 


बहादुर लाला सीताराम, पं० सत्यनारायण कबिर्ज, पं» ज्वाला- 


प्रसाद मिश्र और बाबू बालमुकुन्द गुप्त महस्वपूर्ण हैं ।बैंगला नाठकों 


का अनुवाद सबरो अधिक हुआ । मुख्य अनुवादक हैं बाबूं राभकृष्णं , 
ब्र्मा, गोपालराम गहमरी, प॑० रूपनारायश पॉछिय | अंग्रेज़ी के अनुवाद' 

लाला सीताराम, पुरोहित गोपीमाथ और पं० मथुराग्रसाद .. चौधरी ने 
उपस्थित किये | इन अनुवादों की संख्या मौलिक नाठकों से कहीं . 


अधिक हैं| मौलिक नादक .लिंखने वालों में राय देवीप्रसाद पूण , 


पं० बलदेवप्रसाद मिश्र, प॑० ज्यालोपसाद मिश, पथ शिवसन्दन 


सद्ाय और पाश्सी स्ग्संच के तेलक प० नारायशयलाद बेताब 
और राधेश्योस कथानायकक प्गुख है| नॉटबीय कथा थी दृष्टि से 


६६०० मे +६१६ तक का नाथ्क-साहित्य एक श्रेणी के अ्रन्तर्गत' 
है।इस वो दशाडद के लगभग सम में दो मकार के सौदक हिंन्द्री 
प्रदेश में 'खलते गहे। इन दोनों प्रकार, के नाटकों की परंपरा 


4६ वीं. शताब्दी से ही. बली आती है। पहले लिखे प्रकार के 
मादक पाससी स्टेज के लिए लिखे जाते थे आर दुगण पका: के नाटक 


मारतेलु स्कूल के नाधककारों दराश उपध्यित होते के। 'इंनका कोई" 
भी रंगमंच नहीं था, परन्तु रंगमंच के आादशों के संबंध में थे पारसी .. 
रंग की ही सामने ग्खकर 'खलते शत पारिसी रंगर्भच के “लिये ' 


लग जाने बाल नाशका मे कथा व सल[र श्र जररत्कार का अं 
धागे अदिया जाता था । राहेध्यिक नाथ्कों सप्राचान नंनन्‍्कृत 


४. 


साउयो के प्रभाय से रस की आग आपधिक हांप्ट था, बंचधोप कथा-क्त्व 


ज्८ हिन्दी-गद्म 


की एकदम उपेक्षा यहाँ भी नहीं होतो थो | अलबत्ता इन नाटकों 
पर रीतिकालीन वातावरण का प्रमाव था। उनमें कलातत्व की 
प्रधानता थी, कल्पना और बुदधिबाद का ज़ोर था। 

बीसवीं शताब्दी के आरंभ से पारसी रंगमंच में कुछ मदित्वपूण 
परिवतन हुआ। । उन्नीसवीं शताब्दी का पारसों नाटक उदू भाषा में 
लिखा जाता था और उनमें उदद ही में लिखे छुंदा और शजलों की 
भरमार थी । इस शताब्दों के आरंभ में इस परिस्थिति में परिवर्तन 
हुआ। नारायशप्रताद बेताब ने हिन्दी भजन और गीत का पारसी 
नायक में प्रयेश कराया और पौराणिक विषयों को उपध्यित फ्रिया। 
शीघ्र ही श्रागा हश्न, इस्क्रिप्ण जौहर, तुलसीदत्त शेदा, शाधेश्याम 
क्थाबाचक एवं आनन्‍्य नाटककारों ने इन तस्वों को आगे बढ़ाया । 
पौराशिक़ नाटक शहर के मच्यवर्ग की जनता में इतने लोकप्रिय सिद्ध 
हुए कि इस भ्रकार के नाअ्कों की बाढ़ श्रा गई। इन नाटकों में कुछ 
मूल कथावस्तु के कारण, कुछ सिनेमा कम्पनियों की ग्रतिद्वन्दता के 
काश्ण अलौकिक घटनाओं और चमस्कारों का ब्ोलबाला था। 
प्र्षक के सामने जो शआ्राये, वह अ्रभूतपूव ही । वह स्तंमित रह . जाये ! 
' इप्टिकोण कुछ यही था। पारसी कम्पनि्याँ सीन-सीनरियों से माला 
' माल थी। परदों की फटाफट में उच्च नाट्कीय कला का स्थान कहाँ. 
है| सकता था ? ह 

कुछ नीठेककारों ने पारसी रंगमंत्र ' के प्रभाव को. दूर रखा। ' 
' ऐतिहासिक कथांबस्त मे वर्तमान समस्याओं को लेकर पहसनः- जोद्मा 
कोर अधिकारिक वस्तु के साथ-साथ एक प्रासंगिक बस्तु सी चलाना 
उन्हें रजिकर महीं.हुआ | फज़तः उन्होंने पोरशशिक वस्तु 'से स्वतंत्रता 
लेते हुए. कुछ दवास्व-प्रधान विशिष्ट ' पात्रों का समावेश किया और 
, 'मूक्ञ कंथा में भी हास्य, की थोजना की। इस प्रकार क्रथा-बर्तु की , 
' 'आकता बनी रही और नाथ्क' की र्वना में कलातत्व-पर अधिक ध्यान. . 


हिन्दी गद्य का इतिहास छह, 


दिया जा सका। बदरीनाथ भट्ट का कुरूबनदहन” इसी प्रकार का 
नाटक है। अन्य पौराणिक नाठक नेजोन्मोलन ( मिश्रबंधु ), महासारत 
( माधव मिश्र ), कृष्णाजुन-बुद्ध, (' माखनलाल चह॒र्बेंदी ) और 
वरमाला (€ गोविनदवल्लभ पंत ) हैं। परन्तु यह निश्चित है कि 
द्विवेदी-युग में मौलिक नाठकों की रचना बहुत कम हुई। दिजेन्द्र- 
लाल राय और गिरीशचंद्र, घोष के ऐतिहासिक और सामाजिक 
नाठकों के अनुवाद से साहित्य, भरा हुआ था | निकट प्रान्त 
के इतने समृद्ध साहितव के सन्त हिंदी लेखकों को भौतिक 
रचभा की प्रेर्ण/ न होती तो आश्चर्य होता | अतः इस कोच 
में कई नई शक्तियों का. आविभक हुआ | इनमें जयशंकर असाद, 
हरिकृष्ण जौहर, पांडेय बेचन शर्मा उम्र, मार्खनलाल चहदुर्बेद्दी, 
बदरीमाथ गद्। गोविरबल्गभ पंत,, जगन्नाथप्रसाद मिलिस्, लक्ष्मी- 
मारायण मिश्र, गीविंददाससेद और उदयशंकर भट्ट प्रमुख है। इनके. 
विग्क्ति सुएशंन, मैयिलीशरण गुप्त, सुमित्रानंदन पंत ' और प्रेमचंद ' 
“आदि ने भो नाथ्क लिखे, परंम्तु इस लेखकों ने उसरे क्षेत्रों म॑ अधिक ' 
 सहत्वपृण! कौास कया | जप 
भद्दायुद्ध के बाद की सबसे प्रधान बात भह: है कि ताहइकों की, 
एकरूपता  गध्ठ ही गई है। उस पर विदेशी माटकों, का प्रभाव' बहुल 
बी गाज मे पा है कोर णात्रों' के संबंध मे ' साशककारों मे मिस्तन्त 
विपताना फरार राग के लिए संका दस का सभा चलो है रस 


गसाडक जायजवाश के यविक कर कान लगा है| वाशइचसा नाटक गिर! 


आरम्ग किय। उनमें की गो श्राजीग उपर और रूंढा 4 प्रति 
मान्यता नदी नही। झाकार थे में परितर्तन हुआ। नाटक सांग दी 
अंकों भ॑ समापा होने लगे शोर उसने प्रासंगिक कमाचयरतु का झभाव 
इने लगा। अनवादों की मात्रा कम ही गई ओर जो अनुवाद हुए 
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उनमें साहित्यिकता और कला ऊँचे दरजे की भी । पहले कुछ वर्ष 
बंगला के ही, नाथक कुछ अधिक अनुवादित हुए परन्तु ; धीरे-धीरे 
इतर प्रांतों और पश्चिमी देशों के महृस्वपूर्ण नाटकों का अनुवाद 
हुआ। वबेंगला अनुबादकों भें रूपनारायण पांडेय और रामचंद्र वर्मा 
काम करते रहे | कुछ अन्य अ्रनुवादक भो आये जिनमें प्रयुख शैं--- 
घन्यकुमार जैन, जी० पी० श्रीवास्तव, लल्लीप्रताद पांडेय, छ्षमानंद 


राहत, रामलाल अग्निद्दोत्री, पुमलाल अख्शी, ललिताप्रताद शुक्ल, 


' ग्रेमचंद, डा० लच्मणत्वरूप और डा० धीरेन्द्र वर्मा | - ' 


द्विवेदी-युग में स्वनात्मक साहित्य. के के 'में उपन्यास का ही' 


' 'बोलबाला रहा ॥ अ्रतुबाद "और मौलिक दोनों प्रकार के उपन्यासी का 


एक बड़ा साहिष्य सामने आया । अनुवाद करनेवाज्ों में बाबू गोपाल" 


“गर्म गहमरी, 'पं० ईश्वरीपसाद' शर्मा, शोर परे७ रूपनारायणा पॉशिय 
विशेष उल्लेखनीय हैं। श्रनुधाद विशेषतः बंगला गाया और, अंग्रेजी से 


हुए, परंतु मराठी ओर 'उ्द के मी अनेक अपम्यास अनूदित हुए, |. . 


इन अल्ुवादों ने हिंदी, भाषा को सेकड्डों नंगे शक और अथोग' दिये 
परस्तु यह ' भी निश्चित दे:कि इनके कारण साथाग्व दिंदी शैली को 


 आबात पहुँचा | अनेक आदपह़ेशब्य श्रौर दयोग भा आशुनाव्कों की 
असमयता' के कारश आ गये े। सीजिक उपर्यावकारों है सब्र 
दे त्यप्रण वैबकोनंदस सी, पर क्रिशोरागाल गोस्वागा, दाश्रीन," 
[ अजनंदन तद्ाय शीर पेमनद | घनगतराय ) हैं. । 5ां इच्श्रिष 


घ्स 
न है 


ल्‍्; 


|] 
(्‌ हे न्‍ 


ध्य 
ही ब- 


॥ की रागीकेसकों को कानों! का परत यो अद्ाति हुए ठेठ 
। भाषा के बनोस किया, वर्दाँ प्रेमचंद और देखकीनंदग लाती मे 
अैली-हली शव्न्दृस्तानी को मींस डाली । शेप उपस्यासरार कंपमगरवाग 
पा का प्रयोग करते २६। दियेदी चुत के संत बस उपस्याय कह हा 
( मन्नन दिचेदी, १ह १८ ), प्रेमाशम | १8६१ 3 संगबता ( १६२२), 
कायाकला ( १६२४ ), देहाती तुनियां मगूजन ऋद्ाश, १६२७), 
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हिन्दी गद्य का. इतिहा कर 


मां ( कौशिक ) ओर. “चंद इसीनों के ख़तूतः ( उम्र, १६२५-२६ ) हैं । 


घीरें-धीरे कल्लात्यकता की वृद्धि होती गई है और ओउनन्‍्यासिक सौष्ठज 


' शीर भाषा-शल के ज्षेत्रों में महत्वपूर्ण परिवतंन हुये हैं । महायुद्ध' के 

ले चरित्रप्रधान और मनोवैज्ञानिक. उपन्यासों का अधिक विकास नहीं 
हुआ, परंतु महायुद्ध के बाद हमारे उपन्यास-साहित्य में इसी प्रकार के 
जउपन्यासों को प्रधानता हो चली |' इस युग के' विशिष्ठ उपन्यासों का 


विध्य समाज और राजनीति ज्ञेत्र के आन्दोलन हैं और ये एक प्रकार ' 


से समसामयिक इतिहास के रूप मे भी उपस्थित किये जा संकते हैं । 
खरित्र-चित्रण इनमें प्रधान बात है परंतु चरित्र का विकास कदाचितू 
प्रेमचंद और कौशिक के -उपन्यासी को छोड़कर और ' कहीं नहीं है । 


, दम चरित्र-चित्रण को हाथ में लेते ही दो दल हो.गए, एक, यथोथवादी' 
' बुसरा आदर्शावादी । मेमचंद; की कला म॑ दोनों का समुचित मेल होने . 


के. कारण उनके जपन्यास महायुद्ध, के बाद के देशाब्द के श्रेष्ठसस 


| अपस्यास हैं. [.. . ५७४ ' 


भहायुद्ध के बाद ही एक ऐसाकथाक्षार-बग ' उठ खड़ा हआ जे ' 


' किला कला के लिए दे सिद्धान्त, को अपना आदेश मानकर चलता' 
' है'। यह ' कला कला के लिए! ' की चिल्लाइट पिछंते युग की अति 
नैतिकता के प्रति प्रतिक्रिया थी जिसमें आस्कर बाइल्‍ड, रेनाल्‍ड और 
ज्ञीला जैसे पश्चिमोौय कलाकारों को गुद मानकर चलना होता था । 
इस कलाबर्ग के अतिनिधि आचाये चतुरस्‍्सेन शास्त्री, ऋषभचरण 
ओर छग़ थे | इस उर्ग ने अपने व्यय के लिए वेश्यात्रों, दलालों, 
चाकलेटा और विक्ृत मनुष्यों को चुनां। परंतु भाषा और शैज्ञी के 
कलात्मक अथोग की दृष्टि से, चाहे विपय की दृष्टि से न हो, इनका 
स्थान महत्वपूर्ण है । 'उम्र' के "चंद इसीमों के ख़तूत' ( उपन्यास्त ), 
ओर “कला? 'बुढ़ापा' जैसी कहानियाँ में इमें जिंस भाषा-रैली का पहली 


चित्रमय ह ३ 
बाई परिचय - मिला, बह शक्ति, सजीवता, चित्रमयता और प्रवाह में, . 


द् 





दर हिन्दी गद्य 


अद्वितीय थी। इस भाषाशैली के आकर्षण के कारण यह वर्ग बहुत 
ही शीघ्र अत्यंत लोकप्रिय हो गया था । संक्तोष में महायुद्ध के बाद के 
भोलिक उपन्याक्षकारों ने प्रवेश किया और हमारे उपस्याग-सादित्य ई 
साहित्य के सब अंगों से अधिक वृद्धि हुई । इस समय के प्रमुरू 
उपन्यासकार प्रेमचंद, विश्वम्भरनाथं कौशिक, बृंदावनलाल, ब्मां 
प्रतापनाराबण श्रीवास्तव, सुदर्शन, चंण्डीप्रसाद छृदयेश, अबधनारायश. 
चत॒रसेन शास्त्री, पांडेय वेंचन शर्मा उग्र, ऋषमचरशण जैन, विनोद 


 शृंकर ब्यास, जयशंकर प्रसाद, सूंयकांस जिपाठी निराला), , जैनेसा 


कुमार जैन, गिरिजाशंकर गिरीश, शिवपूजन सद्ाय, सियारामशंरण 
मिंह, जी० पी०, श्रीवास्तव झौर अन्नपूर्णानन्‍्द हैं।. ' 
हिंदी कथा-साहिस्य, के इतिहास में १६३६ बढ़ा महत्मपूर्ण वर्ष 


हैं। इसी बीच प्रेमचंद का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 'गोशंग! और जैंनेस्दर- 


कुमार का उपरदाश हिदीया दयाधिय ;श्रा | पिछले उपस्यासी से इन 


कक । 


' उपन्यासों का, / बाण जन्न था : १६१६ 'सवासदन' 
"के प्रकाशन के साथ हिदा उपन्यास का द्ुधाजादी एगे. शांत्रीयारदी 


युग मारंभ होता है| लगभग '२० वर्ष, तक इक्ी सुधारवादी एवं 


+. गाँधीबादी विचारधारा का साप्राज्य रहा। 'गौदान” और कमा में 
' ग्रेमचेंद्र फैली बार एक नंगे इृष्टिकोश की ओर बढ़ते हुए दिखलाए 


पड़ते है। पेसचंद्र ! मूण० १६४४६ ) के बाद शिंदी प्पन्यास ने कद 
नणोंग दिशा अदशय का । पिछले दल बरषों में ने भोदान! जैंसा'कीई 
उपन्यास ही हमें मिल्ला है मे 'पेमचंद' जैसा कीई मेधावान कथाकांरए 
परत इसने संदेश नहीं हे फफि नये साहित्य गे उपन्यत आर कंदानों 
ही पवगे शन्तिश/ली ओर प्रगतिशोश हैं । सावा-शंची के मिलने 
अयाग तबना उपन्यासकारों ने किए, उतने पोग शब्य के सत्र ज्लेजं मं 
जा कर भो नहीं हुए । अम्धद के बाद रंगे 'हप्न्यासवार नई शिया 
लेकर हिंदी में झप्ये उसे सनते महत्यपणु है सूयकाति जियाठी मिराला? 


हिंदी-गद्य का इतिहास _ हा. छरे 


जैनेन्द्रकूमार जैन, राहुल सांकृत्याथन, सियारामशरण गुस, उपेन्द्र- 
नाथ अश्क, इलाचंद जोशी, यशपाल, सबिदानन्द हीराभन्द 
वात्स्यायन, और अगवतीचरण वर्मा | तरुण उपन्यासकारों में 
रांगेय राषव, राधाकृष्ण, रामचन्द्र और गंगाग्रसाद मिश्र ने 
ब्रढ़ी शक्ति से अवेश किया है और हिंदी उपन्यास को उनसे 
बड़ीनबड़ी आ्राशाएँ हैं। सच तो यह है कि १६१६ के बाद जितना ' 
विकास उपन्यास और कहानी के क्षोन्न में हुआ है' सतना और किसी 
क्षेत्र में नहीं हुआ | उपन्यास लिखने के ढंग में तो इतना परिवर्तन हो. 
गया है कि प्रेमचंद के उपन्यास बहुत पीछे छू गये हैं। इस क्षेत्र में. 
कलात्मक प्रयत्न, जैनेंन्रकुमार “ ने किये ओर अनेक लेखक अपनी . 
ब्यक्तिगत.शज्ञी गढ़ने में सफल हो गये है । ..  ,/, /' । 

पिछले दस वर्षों में कहानी ' ने भी चतुदिक प्रगति दिखलाई है। ' 
आज सैकड़ों की संख्या में कलात्मक कहानियाँ दमारे साहित्य में .. 
आ गई हैं ओर हम प्र पश्चिम के किसी भी सादित्य के समकक्ष ह 
अपना कथा-साहित्य रख सकते हैं) नई कहानी का आरंभ पेमचंद . 
' की कहानियों से ही होता, है। उनके कफ़न-( १६३७) संग्रह ने हिंदी " 
के तरुण कहासीकारों को नई दिशा दी नए कहानी लैखको में प्रमुख ... 
. है जैनेन्रकुमांर, गाधिकारमणसिंह, क्ृष्णानन्द गुप्त, यशपाल, पहाड़ी... 
' अमृतशञाल नोगर,निराला, किशोर: सांह, राहुल' साक्रत्यार्यंन, धर्मबीर 
भारती ओर खमत राय । अनेक अन्य कहानीकार भी हैँं। उन कहानी- 
कारों की रचनाओं भें कला के अगेक विधान गिल्लेंगे और सामयिक 
जीवन, इतिदास तथा रांस्कृति के अनेक श्रृंगों का त्यर्श किया 
गया ४। 

“गर्मंच की जीदित परपशा के अभाव में हिन्दी भें नाइकनलेखक 
परंपर-पाजन मात्र रहा है | वह जोक्ति स्पंद्धित साहित्य नहों बन 
सके हैं। आतुनिक ताटककारों में प्रमुख हैं लद्मीनारायश मिश्र, उपेन्द्र- 


छ्र * हिन्दी-गय 


नाथ अश्क, गौरीशंकर सल्येस्र, जनादनराय, दरिक्रष्ण प्रेमी, बुन्दावर्ने 
बर्मा, हरिक्रष्ण प्रेमी, उदयशंकर भक्ग, मुरारि सांग लिक, विश्वम्मस्सद्राय, 
गोविन्द्दास सेठ, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार और रामकुमार वर्मा | अधिकांश 
नाठकपास्य-नाटक मात्र हैं। पिछले दस वर्षा के सबस महत्वपूर्ण नाटक- 
कारलक्म।नारायणु मिश्र और सेंठ गोबविन्ददास है.। कला की दृष्टि से 
इमसें लक्ष्मीनारायणश मिश्र का स्थान अधिक ऊँचा है | पिछले १०-१४ 
ब्षों स एकाकी सादक के रूप में मादकों के एक नये प्रकाश का 
सूजन हो रहा है। विश्वविद्यालयों और कालेजा के श्ञात्र विशेष 
, उत्सवों पर इन्हें त।स-चालीस मिनटों के लिए. अमिमीत कर लेते हैं, 
पंरन्‍्तु इनका क्ृत्र सीमित है | इस, छात्र मे सबस, सफल एकॉकीकार 
शा० रामकुमार वर्मा हैं । * 
समालोचना, निबंध और भिन्न-भिन्न, सामार्णिक, राजनैतिक ' आर 
'दाशनिक एवं पमशास्त्रीय विषयों पर पिछले दस वर्षों भे बहुत कुछ 
, ज्िखा गया है | वास्तव .में. पिछुशी दस वर्ष गए, -साटिल में तक"वितर्क 
' और भत-स्थापन्‍न संबंस्धी संधर्षों, के लाए मालापूर्ण हैं। शासन 
विजशञान और साहित्य-शांस्त्र की अनेक शाखाओं की पछुले दशाब्द 
की प्रगति इतमी अधिक और इतनी बहमली है कि संद्ोभ थे उसका , 
, ब्र्णन, कस्मा ही कठिन दी णाता है | 0 . 
. “विचारधारा और भाषारीली दोनों ' की धाप्डि से पिछले दस वर्षों ' 
, में निमभ से वामन हे पर बरेँ हैं। भाषा की दृष्टि में कुछ मंहइंखपुण ' 
' अंध ई--कुछ विचार (प्रेसचन्द, १६१६), शेष स्पृतिर्या (डा* राधुबीर . 
सिंह, १8,३२६ ), | ज़िन्तामणि . ( रामचरड्र शुक्क, १६३६  स्चे-भूछ ! 
, ( सियोतमशरण, १६३६), सिघारधांरा ( हा० भय मंर्भा,ईह कर) 
प्रा 2 गला का कहियाँ ( सहादबी वर्मा, १६४६ ) । परन्तु इस कुछ 
अंथी का भाम गर देनेसे ।गर्ंधन्लाहित्य की अति पर निशेष गाव ' 
नहीं पडता । सकड्टो भासिकपचों, साधाटियों, दोनको के अअनलेजों और . 
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हिन्दी-गद्य का इतिहास प्र, 


जान-विज्ञान-संत्रती अंथों में जो साहित्य प्रतिदिन सहस्तों छष्ठों में हमारे 
सागने आती हैं, वह बस्तुतः निरबंब-साहित्य ही है। सच तो यह है कि 
खझाधुनिक युग में हमारें विचार ओर हमारी अनुभूति को निबंध ही 
कझषबस अधिक सुन्दर रूप में प्रगट कर सकता हैं] 


डरे 
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हिंदी और उदूं की समस्या के दो अ्रंग -है--पहले का संबंध 
हिंदी प्रदेश से है, दूसरे का, सारे भारत राष्ट्र से। बात छुलकी रहे, 
इसलिये हम इन पर अलग-अलग विचार करेंगे । पहले हम समस्या 
के उस पहलू पर विचार करेंगे जिसका संबंध केबल हिंदी अदेश' 
से है। ह 
हिंदी प्रदेश से | हमारा तांत्यय, बिहार, संयुक्त, प्रांत, मध्य प्रति, 
दिल्ली, अमेर, गाजप्रताना तथा मध्य भारत एजैंसी से है। दशा बड़े 
भून्माग में बोलबात के लिये अनेक बोलियों का प्रयोग दाता है, परन्धे 
शिप्॒ट भाषा और नगर को भाषा, के रूप: में खड़ी बोली ही व्यवहार, 
में झ्राती है । संयुक्त' प्रांत और दिल्‍ली को छोड़े कर शेष समस्त हिंदी 
प्रदेश के सामने हिंदी-डदूं की कोई समस्या ही नहीं है। शिष्द माषा 
में सस्क्षत-्प्रभान खड़ी बोली ही काम में आती है। 'मिंदार, मध्य गाँत, 
दिल्‍ली तथा अणमेर की. साहित्यिक, भाषा भा बरी संर्षत-पहुण हिदी 
है जो वेधनागरी ख्िपि में लिखी. जाती. है | बाल-वाज के सवए जैर 
अन्य भागों में प्रान्तीय बोली या प्रादेशिक भाषा,खलती है उसी मकार , 
यहाँ भी चलती है ।' रह गये संयुक्त, प्रांत और दिल्‍ली। यंदाँ की परि*- 
हथिति विचित्र है' और यहाँ साहित्यिक मांधा के रूप में खड़ी.बोली के. 
दो रूप: चले रहें ई--एक को हिंदी कंद्दा जाता है, वूतरी को अंबू । 
हिंदी देवनागरी लिपि में लिखी जाती है, उद्‌' फ़ास्सी लिपि में । खड़ी 
बोली के उन दोनों रूपी में जो साहित्यिक भाषा के रूप में स्वीकार 
हुबे हैं, व्याकरण की लगभग सम्रानता,है। उद्‌' में फ़ारसी व्याकरण 
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का कुछ अंश अवश्य है जैसे संबंधंनोधक विभक्ति के लिए: इज़ाफ़त 
का अयोग | शब्द-कोष की दृष्टि से हिंदी खड़ी बोली भारतीय भाषाओं 
की परंपरा से अधिक निकट है । साहित्य की दृष्टि से दोनों भें महान 
अंतर, है। उबू' का साहितल फ़रारसी के ढाँचे में ढला ऐ--छन्द फ़ारसी 
भावना ईरानी ( सामी ), उपमा-उस्मेज्ञाएँ विदेशी । उत्तर पश्चिमी . 
हिंदी प्रदेश का अधिकांश भाग और अन्य भागों की मुसलभान, जनता 
इसी साहित्य को पढ़ती है। कायसरथ, काश्मीरी पंडित, श्रदालत-कचहरी 
के लोग, चाहे हिन्दू हों थाहे मुसलमान:अथ मी. उदू साहित्य, माषा' 
ओऔर फ़ारती लिपि को पकड़े वल रहे हैं यद्यपि उनमें प्रतिदिन हिंदी 
का अधिक प्रचार हीता.जां रहा है, विशेष कर कांसस्थ वेग में । अब 
हमें यह देखना है' कि इस प्रदेश में हिंदी-उदू' समंस्या का क्‍या रूप: 
है | जहाँ तक सानित्य का संबंध है, कोई समस्या नहीं है। उदू और 
दिदी का साहित्य झलग-अज्ञग साहित्य है | दोनों की अलग-अलग परं- 
पराएँ, अलग-अलग जातीय दरत्तियाँ, धलग-अलग पुराण (06 9%3)) ' 
एक यदि एऐश्वी है तो वूसरा श्राकाश। एक भ्रदि पूंष है, तो “दूसरों .. 
पश्चिम] हिंदी की साहित्यिक परंपराएँ इसी देश की प्राचीस भोषाओं 
के साहिस्प की परपराएँ हैं। अ्रपश्रंश, प्राकृत, संब्कृत (लौकिक श्री 
बैदिक) साहिला को अनेक कशाओं ओर अ्रगंक जीवंत साहित्यिक 
सेष्टाओं का ही हिंदी मे विकास हुआ | हिंदी की सारी भक्ति साहिसय | 
मस्कृत पोराशिक धर्म का उत्तर-विकास है | झदू की परंपराएँ, ईर। 
के फारसी साहित्य से शुद्ी है। इस देश की किसी मी पूर्म-परंपरा से 
उमका संबंध नहीं है। साहित्य की दृष्टि से दोनों में मद्धान्‌ अंतर है। 
झुतलमान और कुछ दि उदूः साहित्य पदतेनललते हैं परन्तु हिंदू 
साहित्यिक धीरे-भीरे उद सादि्ित्थ को छोड्रकर हिंदी साहित्य की और 
आ रहे हैं। प्रेमचनद उदाहरण हैँ | हिंद' हिंदी साहित्य पढ़ते हैं | दोनों 
अपने*अपने सा्वित्य को पहचानते हैं और न उस सादित्य को छोड़ना 
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चाहते हैं, न साहित्यिक परस्पराओं को । ऊदू के साहित्यिको के बशबर 
यह कहा 'जा रहा है कि फ़ारसी साहित्य की परम्पराओं और विदेशी 
भावनाओं को छोड़कर भारतीय परिधान स्वीकार करें, कुछ साहित्यिकों 
' ने प्रयाग किये मी हैं, परन्तु अब भी उद्‌' का नया साहित्य मारत की 
संस्कृति से दूर है। साहित्य की श्रावश्यकताओं के कारण भाषा संरकृत- 
ग्रधान या फ्ारतीअधथान रहती है। मापा सरल करों?--पह पुकाश 
नो दलों मे सुनाई पड़ती है परन्तु कथा-कहानी की भाषा को छोड़ 
कर सरलता किस प्रकार लाई जा सकेगी, यह देखना है), बोतलाल 
की शिष्ठ भाषा के संबंध में भी कोई, कगढ़ा नहीं है। उस पर साहित्विकों 
या सरकार का कोई नियंत्रण हो' ही नहीं सकता | समस्या है शिक्षा! 
और शराजकाज-संबंधी । शिक्षा क्रिस भाषा: में हो, राजनैतिक कार्यों में 
किस भाषा को व्यवहार हो, कठिनाई एस जगए है। - गे 
शिक्ष[- सबंधी समस्या का दत्व दा प्रकार से शी सकता हैल्‍ल्‍था 
'' तो दोनों भाषा और उनका पाझ्य साहत्व आनिवा्' कर दियो जीभ था 
: पढ़े बाले की इच्छा पर छोड दिया जाय कि वह दोसों में से किसी 
' 'भाषा को स्वीकार करें। यह भी बात एकदम अनुचित होगी। जहाँ। 
तक उबू, भाषा का संबंध है, उसके, बलने बालों की संख्या हिम्दी 
» प्रवेश, में बहत कम हैं, उसके म्ादहित्य की समझते याल्ों को संगया 
' भी कभ है, अतः गाए हिन्दी प्रदेश पर अभिवाय रूप, से हमें लदना' 
" कम्याय होगा । दोनों भाषाओं भें शब्दकोश का ही भेद सुण्य' है, आत॑:' 
७ दिन्दी भाषा पढ़ने वाले को फ़ारवी शब्द जानने, के लिए ही. यदि ड्रादू 
' यहूना पढ़ें तो यह शक्ति का अपव्यय होगा। यदि मशलमान' भम्यता' 
ओर सरफ़ति से ही उसे परिचित ऋरशाना है, तो यह गागे ठीक गा 
है। क्‍या पाय्य-पुस्मक्षों में शघ्लामी कंथ!र्य मही दी जा शकतीं ? फुया 
उसके नेताश्रो के जीवन-वरित जानने के लिए यह शायश्यक हैं. कि 
न्ँ फ़ारसी शिपरि और उदू भाषा भे ही पढ़ा जाय ? इसी तरइ हू 
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भाषा की पांख्य-पुस्तकों म॑ हिन्दू नेताओं, द्विन्दू संस्कृति और हिन्दू ' 
साहित्य के संबंध में पाठ' रखे जा सकते हैं| शिक्षा-विभाग ने. एक 
नथा मार्ग ढँढ निकाला है । भाषा सरल रहे, पाठ इस प्रकार रहें कि 
बेबनागरी और फ़ार्सी दोनों  लिपियां भें एक ही पाठ लिखे जायें। 
विद्वार प्रान्त में ऐसी पाख्य पुस्तकों मे हिन्दी के समथकों को क्ुब्ध 
कर दिया था | इसका कारण यह था कि यह जानना कठिन था, कि 
संम्क्ृत पर्याय' कठिन है या फ़ारसी पर्माय' और प्राख्य “पुस्तकों, में 
संस्कृत पर्याय के स्थान पर सभी जगह फ़ारसी शब्द, रखे गये .हँ। 
यही नहीं, सरल हिन्दी शब्दों के स्थान पर भी ऊद शब्द रखें गये हैं--« 
“जज? के लिए बादशाह”, गनी के लिए. “बेगम”? अर केलिए' 
प्रकामा!! | जहाँ भय पारिभाषिक शब्द गढ़े गये हैं, वहाँथह' 
प्रन्‍न्य हास्वास्पद' हो भैया है! जैसे ४. “9७7800$.”| के लिए 
घिरंचूम' शब्द का, अंब्रेंग "|. इस प्रकार “न, हिन्दी भाषा और 
साहित्य सुरक्षित है, न टिस्दी शभवा भारत के' संस्कृति की पंरंपरा ही 
मुरक्षित रहेगी। इस नई #गगदढ़ुंत नाथा को "दिन्दुस्तानो? सास दे कर 
चलाया जा रहा है। 
सत्र मेक भी# मात की ध्यापक शिक्षा भाषा के लिए ' ४हिलनू - 
गानी” शब्द का प्रयाग होता है आधा उसे विशिष्ट एक नई भाषा 
माभा जाता हे... तन तक कोई मतभेद नहां हो लकता है. यरद्याप टहष्टिल 
कौ यहाँ भी ग़लत है। बेलख/श की भाषा नी साहित्यिक ऊदू ही 
है और उरी शिक्षित ही बोलते, हें | उद्न. पढ़े लिखों की भाषा रों 
फ़ारतसी शब्दों की अभिकता रदृती #, हिन्दी परते-लिसे बालों में 
संस्कृत शब्दों की | सल्‍्कृति और सम्बतामुलक विशेषताओं के 
कारण दिन्द बोधचाल की भाषः में बहुत से संस्कृत शब्दों का अथार। 
४: शलता है, मुसल्लमान अपनी आवश्यकता फ़ारसी-अरबी शब्दों से 
धूरी करता है। इसके अतिरिक्त म्रातीय बीलियों ( श्रवधी, बज, बुन्देली 
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बघेली ) आदि के मी बहुत से शब्द और प्रयोग मिल जाते हैं। परंतु 
इस बोल-चाल की भाषा में न साहित्य बसा है, न बन सकता है, अतः 
शिक्षा के लिए इसका श्राग्रह ही व्यथ है। व्यवद्र की भाषा व्यवह 
के सिलसिक्षे में सीख ली जाती है, उसके लिए परिश्रम और समय का 
अपव्यय बेकार है । प्रारंभिक शिक्षा साहित्य तक पहुँचने की सीढ़ी हैं । 
भाषा बोलना सिखाने के लिए हम लड़कों को स्कूल नहीं भेजतें | जिस 
प्रकार साहित्य के क्षेत्रों में दोनों भाषाएँ अलग-अलग घल रही है, उस 
प्रकार शिक्षा के क्र में भी चलें । इधके सिवा और कोई उपाय नहीं. 
'है। ज़बे तक इम साहित्य के लिए एक भाषा न गढ़ सकते हैं, न गढ़ी' 
भाषा का साहित्यिकों, को स्वीकार करा सकते हैं, तब तक शिक्षा' के 
लिए “हिन्दुस्तानी” का प्रयोग निराघार है | साहित्य भें “'दिन्हुँस्तानी 
: का प्रयोग, हो, यह चिल्लाहट हो रही दे, परन्तु आज तक “हिन्दुन 
स्तानी” भाषा में न कोई कविता लिखी गई है, न.कोई उपन्यास । 
+.. शजनैतिक क्षेत्र में समस्या का इल कैसे ही ! वास्तव में राज- 
: लैतिक ज्षेत्र में एम गे हिंदी बोलते हैं, न उदू , सामात्य शिष्द भाषा 
, की प्रयोग करते हैं जिमग कोई संस्कृत राव्य बालता है, कोई फ़ारसी। 
जे। भाषा बोली जाती है. उसका तंगभगण वहीं रूप #े। शिप्द लीयों 
' की व्यवहार की भाषा का रुप है। अंगर इतना हे कि व्यमदार की 
, भांधा 'लिखीं' नदी जाती, इस भाषा को समाखार-प्तों, श्पिर्शों श्रादि के 
: ऋष से लिखना पड़ता है. अधबा पढ़ेगा । समरया काइल भग्ल है | 
, बोलचाल की भांधा था राजनैतिक भाषा को इस स्वीकार कर लें; हाँ 
" अह देवनांधरी, और फ़ारसी दोनों लिपियों, में लिखी- शाप | उसमें 
: आवश्यकतातुत्तार, फ़ार्सी और उद' शब्दी का प्रयोग हो । इसे भाष' 
में दिन्दों या उदू : शब्दकोष और सादित्यिक शौजत्रों का दी प्रयोग 
होगा, अत! इसके लिए विशेष शिक्षा को आबश्यकता ही भी है । 
जब-सेक कोई हुठ कंर एकदम साहित्यिक उर्दू या हिन्दी न बोलने लगेगा, 
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तब तक यह भाषा दूसरे वर्ग को -अगस्य होगी । 
हिन्दी प्रदेश की मध्यवर्ती स्थिति, उसकी संस्कृति की केन्द्र स्थिति, 
उसका विस्तार और व्यवहार की भाषा के रूप में मध्यथुग से अब 
तक समस्त भारत में उसकी अखंड परम्परा, इस बात' को निश्चित' 
कर देती है कि यहीं की भाषा राष्ट्रमाघा बनेगी। अब, तक दो 
भाषाओं का प्रयोग शष्ट्रभाषा के रूप में होता है--अ्रंग्रेज़्ी उच्च शिक्षा 
प्राप्त वर्ग की राष्ट्रभाषा हे,सामान्य जनता खड़ी बोली का ही प्रयोग 
करती है। काश्मीर से कन्यकुमारी और कराची से आसाम तक वस्तु- 
स्थिति यही. है । अंग्रेज़ी प्रभुता के हटने की कल्पना करते दी अंग्रेजी भाषा 
“ के राष्ट्रभाषा रूप का भी अन्त दो जाता है। तब हिन्दी और उदू' के . 
समर्थक सगड़ने लग्ते हैं । परन्तु राष्ट्रमापा केरंप में म साहित्यिक हिंदी 
स्वीकार की जा सकती है न साहित्पिक उतू । जो माषो सारे हिन्दी 
प्रदेश में अविदिन के व्यवहार के लिए, प्रयोग में श्राती है, वहों 
भाषा आस्तीय शब्दों का गेल लेकर सारे भारत में ब्यवद्ार में आती 
है और श्ाती रहएगी | राज कार्यों के छिये हिन्दी प्रदेश की राजभाषा (टिन्द 
कहिये या हिन्दुस्तानी कहिये था जा! नाम दीजिये) का प्रयोग दोगा | 
यह आवश्यक ग़्ीं है कि उसे बंगाली, गुजराती, मराटी, तामिल, तेलग 
के थोड़े दी समय में इसने संस्कृत शब्दों का बाहुल्य हो जायगा क्योफि 
झत्य प्रांतीय आषाओं में पररपर और हिन्दुस्तान में संत्कृत शब्दों की 
प्रधानत। रहेगी | सदाइरुण के लिए बँगला, गराशी और गुजराती में 
' अनेक एक ही भाववाली संस्कृत शददों का प्रयोग होता है | जब अगला, 
; भराठी और गुजराती बोलने वाले पृत-पास श्रायेंगे, तो बढ़े समान शब्द 
अधिक अयोग में आयेंगे, यह मिश्चित हैँ । इस अकार थोड़े ही समय 
साद' राजक्ाज के रूप में व्यवहार में आने बाली राष्ट्रभावां- साहित्यिक 
हिन्दी के बहुंत समीप आ जायशी । उद्‌' के समर्थक ' कितना ही प्रयक्ष करें; 
यह बात रोकी ही महीं भा सकती। फिर भी  जत-समाण'. में पच्लित 
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राष्ट्रमाघा और इस राज-काज के बीचगे प्रचलित भापासें पर्याप्त अंतर 
रहेगा ही | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मारतरश्टू की भाषा की दृण्डि में 
हिन्दी उदू' की समस्या नहीं सुलक सकती | समस्या का यह रूप शौण 
है । राष्ट्रभापा के लिए; जहाँ तक गजकार्य का संबंध है, अंग्रेज़ों के 
' जाने पर भी हम अंग्रेज़ी चला सकते है | इससे वस्तुम्थिति में कोई 
श्रंतर नहीं पड़ता। परन्तु यह अवाछिमीके अवश्य होगा और इससे 
हमारे झात्म-गौरब को भ्रक्का लगेगा परन्तु. जनता से सम्पर्क स्थापित 
' करने के लिये न हमें उसे हिन्दी करा साहित्य पढ़ाना पह़ंगा, न लंदू' 
का साहित्य। वास्तव में हिन्दी-ठदू' की समस्या मूलता ढिन्दी मरदेश 
की समस्या है। यह ने समझ कर हम बड़ी शलती कर रहे हैं । शाहित्य- . 
भापा की इृष्ठि मे उठ का प्रधान झात्र प्रश्चिमी शारत है, हिम्दी' 
प्रदेश, नहीं । जहाँ उधू' वाले. इस बात' कोन समझ कर हिन्दी को 
निकालने और सके ऊपर उद भढ़ने का प्रयत्न 'करते रहे है, वहाँ 
, दिन्‍्दी! वाले गढ़ ठेका ले तेते हैं कि पे राष्ट्रभापा का रूप बना रहे हैं 
' था राष्ट्रभाषा का साहित्य खड़ा कर, हे हैं. । दोनों बातें आाभक हैं। 
राष््रनाप! का स्सूय ही टिंय्री बाले निश्चित करते है, न उसके 
दितल्य की रखना हां | झब्र स्वरुप निश्चित हों जाथशा तो कआावश्य* . 
फलालुसार साहित्य गी बन लेगा । ही 88000 
जब गष्ट के लिए. किसी एक, संबंधुलम सांबभौमिक भाषा की. 
बातें आती ह तो विद्वानों के कई हल हो जाते हैं। कुछ अंगाती 
विद्वान कद्दत हैं के सारनवष में बंगाली सबरो अधिक योली जाती है, 
संसा३ की भाषाओं मे संख्या की दृष्टि मे उसका पॉचवा स्थान है 
झतः वही गएभापषा हो। उनका कला है कि जिस खड़ी थोली को 
रशाइमापा कहा जा रहा है उसे केबल बुक्त प्रांत के पश्चिमी कोने में 
मातृभाषा के रूप में स्पीकार किया जाता है, शेष हिन्दी आत्ल में 
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अनेक वोलियां. चलन रही हैं। हमार बंगाल में बंगाली का एक द्दी 
रूप है | परन्तु डा० सुनीतिकुमार चटर्जी जैसे लोकश्रत बंगाली और 
भाषा-समज्ञ हिन्दा को ही शाष्ट्रभापा के रूप में स्वीकार करते' हैं। अब 
बंगाली को राष्ट्रभाषा बनाने की बात दव गई है । विद्वानों ' का एक 
दूसरा वर अंग्रेजों को ही राष्ट्रभाषा मान रहा है, परन्तु यह वर्ग अत्यंत 
झल्प-संख्यक है और धीरे-धीरे हिन्दुस्तानी ( राष्ट्रभाषा.) के मत की 
और भुक रहा है। अन्य किसी भारतीय प्रान्तीय भाषा के लिए 
ध्रभावा का दाबा उपस्थित नहीं, किया गया है । प्रश्न केब्रल' हिन्दी, 
उदू और हिन्हुस्तानीं तक रह जाता है इनमें से कौन एक राष्ट्र 
मापा दो ? ५ . &» ' 
हिन्दी, उदू' और हिन्दुस्तानी तीनों खड़ी बोली. के तीन, रूप हैं! 
/ इनके सबनाम, क्रियाएं और संबंध-वीधक अच्यय एक ही हैं... केवल 
. शब्दकोष, और शैली मे सिन्‍नता है। जहाँ तीनों के साहित्य का प्रश्न 
आता है, बंहाँ परिस्थिति यह' है कि हिन्दी-खदू का /अपना-अपना 
विशाल: साहित्य है जे भाषा: शब्दकोष और शेली एवं, संस्कृति की 
' दृष्टि से भिन्‍न है । उद्‌ -फ़ारसी के ढाँचे पर ढेली है, उसके भीतर 
' उसी की निदेशी संश्यति की आत्मा बोलती है । हिन्दी संसक्रत से 
सद्दारा तेती हैं | उसका साहित्य अपश्ष शे, पाजा ्राक्ृूत के साहिखिक 
की परएर में छगा थे और उसमे निदेशी संस्कृति आर भाइत्य का 
प्रचत का जगमग बुछे गी मदलपूण सिश्रण नहीं हुआ हैँ। 
संपूर्एतः एतद्रेशींय ४। दिदुस्तानी का अपना उादिय्य कुछ भी नही ढे । 
उप्तके शब्इकोष भें दिंदी-उप्रू] के सरल शब्द अपना लि गरये 
संसक्ृत-फ़ोरगी शु श्लो 934६ नदी किया गया है । हिंदी-छद 
>श्रपनी शैलियों हैं, परंतु द्विदुस्तायों की श्रमों अपनी कोई 
गला नहीं है। दिंदों के शंलियों 
आरमियाँ ने शंचल अवलोकन 


४ हिन्दी-गद्य 


थी! अकोर ने निशाभिसार 
सारस ने मद ग्रीवालिंगन 

हसोा ने गति, बारि-विद्ार 
पावस-लास प्रमत्त शिखी ने 

पंमदा ने सेवा-“शंगार , 
स्वाति तृषा सीखी चखातक ने , 

सघुकर ने ,मादक गुंजार 


“इटलो जैता आधुनिक शस्त्रास्त्रों से सज्ञित प्रबल राष्ट्र अभी तक 
अब्रीसीनिया को पूर्ण रूप से पददलित नहीं कर सका है। निरसंदेह 
अबीसीनिया के निवासी «7 ४-५ - + और पिछले दिलों में 
सुद्ध-क्षेत्र में अपने शौर्य और वॉय का उन्हाने गहत्वपूर्ण परिचय दिया 
' है। उन्हें अपनी स्वाधीनता का झमिमान है। और इस सारी अवस्था 
, का शैय सम्राद देलसलापति को “है जिन्होंने अपने राष्ट्र के इस महान 

सेकट-काल में अपरिचित- सांहम और ' अ्प्रतिम , बुिसत्ता' का परिचय 
दिया है * । 
उदू की शैलियाँ इस अ्कार हैं-- ' ' 
. अहबाब की. यह ,मिज़ाजदानी, अफ़सोस ! 
, ! ' यह बंदोश दहदगुमानी, अ्रफ़सोंस 
. जोश! और बने उऊबूये अस्वाबे--सखुम, 
' अफ़ल्ोस' है ऐ सि फ़ानी, अफ़साश |! , 


« हस बीए में तन्वीर!” की उसली शाहराह, यह होगी कि वह 
हमारी हाशिश्डलबनक हिन्दस्तानी जिंदगी के बालात व हवादिए को. 
अपनी जोला-गणाई फ्रि की-सद्ार बनायेगा | एस मशामलातव से हमारे 
श्साबल व जरायद की बेश्तनाई एक शअजीयन मांग बैेसबरी की अदा 
एखती है । दम सम कुछ ऋदीे और झुनते हैं लेकिन द्मारी गुफ़्तो- 
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0, 


घर 
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शुनीद से वे ही बातें मुस्तस्ना हो गई हैं जो हमारी ज्ञात व हयात' हमारे 
मसालह और मुनाफ़श से क़रीबतरीन वास्ता रखती हैं ।” 

सरल' हिंदी और सरल उदू' भी लिखी जाती है परंतु सरलता का 
विशेष पत्कपात साहित्यिकों में नहीं दिखलाई पड़ता और जहाँ दिखला 
पड़ता है वहाँ केवल कथा-कद्दानी तक ही सीमित रह, जाता है, शेली 
की विशिष्टता के प्रयक्ष श्रौर गंभीर भाषों को खड़ी बोली में संरल भाषा 


में ग्रकद करने की कठिनाई के कारंण अन्य प्रकार के साहित्य में 


सरल हिंदी और सरल कद के आन्दोलन सफल होते नहीं दिखलाईं ' 


देते। साहित्य की जितनी शैलियाँ दोनों भाषाओं में चल रही हैं, उनमें . 


इतनी अधिक भिन्नता है कि शायद ही कोई बुद्धिमान उनके आधार 
पर दामों भाषाओं की एक कह, सके |. ' 
हिन्दुस्तानी सरल हिंदीं और सरल उदृ' साहित्य से मिलती-जलती 


है परंतु उसमें'न कोई शैं वी है न कोई साहित्य | सिद्धान्त के आश्रित 


चोलने वालों की भाषा, उनके उद़ ज्ञान या शिंदी ज्ञान के स भ-याथ 
फ़ारसी शब्द|वली-पधान या संस्कृत शब्दावल्ली प्रधान था कभी-कभी 


''खिनढ़ी ही होकर रद जाती. .है। सीचे हिन्दुस्तानी. के कई 


अमूने पैन 0 


हम हस फ़रेद में मुबतला शहीं हैं कि इस सहीश्न नाम धिंदत्तानी' 


' के रिवाज दें देने में हमारी 'प्रयान की गारी मुश्किलें स्ततम हो जाएँगी। 
बल्कि हस थह समभागे हैं फि श्राज जब हृग झपनी ज़बःन की असली 
पोजीशन की दुनिया पर बाजश परने और इसके हमागीर तरबीस को 
शांबित करने ओर इसके सारे भुल्क की ज्बान बनाने का तो 
कर रहे हैं, तो जरूरत है कि हम सबसे पहिले इसको इसके मास से 
रूशमास कशयें जिससे इसकी असली हैसियत बाज़श होती है (7 
( इसमें और उदू' गदयशैज्ञी में कोई गेंद नहीं। हिंदी का एके भी 


शब्द नहीं आया है, तथापि अंग्रेज़ी के एक शब्द नेक्धान कर : 
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, लिया ह । 
पहेंदुओं के लिए: लल्‍्लूजी लाल, बेनीनारायण बशेंग' को हुक्स 
मिला कि नखस्र की किताब तैयार करें, सर्नी ओर भी ज्यादः मुश्किलों 
का सामना करना पड़ा। अदब की गापा अज थी लेकिन उसमें गद्य 
था सख नाम के लिए नहीं था, क्‍या करते | उन्होंने एक रास्ता 
निकाला कि मीरः अम्मन, अफसोस बगैशाः को ज़बानों को अपनाया 
पर उसमें फ़ारसी और अरबी के लफ्श छोड़ दिय और संस्कृत और हिंदी 
के रख दिए ।” ( इसमें हिंदी के केबल दो शब्द हैं भाषा' और वाथ् 
जिलमें दसरे का फ़ारसी के साम्यवादी शब्द 'लक्ष' से समझाया है |) 
“जितने अरबी-फ़ारसी के लफ़्जों को हिंदी के ग्रच्छे लिखनबालों 
में इस्तेमाल किया है, और जितने संस्कृत के शब्दों को अच्छे उठ 
 लिखनेबालों , ने' ब्यवहार किया' है, उन्तकों हिन्दोस्तासी, मे ले, लेना 
' आद्ििए। उनके अलावा आ्रावश्यकताभुसार और भी शब्द लिए जा' 
सकते हैं.। ! ( इसमे एक ही श्रथ के लिए कभी उद शब्द का अयोग 
है, कभी हिंदी या संरेक़ृतव जैसे लफ्ज, शब्द, इस्तेमाल, व्यवहार | 
' आवश्यकतामुसार का प्रयोग उदू वाले नहीं समझेंगे.।। यह दिन्वुस्तान 
का हिंदी-छ्द खिचड़ी रूप है।) ह 
6, शक जमाना था, जब देहातों मे चरखा और चक्की के बगैर कोई 
| धुरेखाली तू था। चक्की चूल्दे से छुट्टी मिली वो चरख' पर सेत कात, 
था | श्रीर्त चक्की पीसती थीं । इससे उनकी तन्तुर॑स्ती बद्चत अब्छी 
“हती थी, उनके बच्चे मज़बूत और जफ़ाकश होते थे, मगर शव तो , 
 अमेजी तहकीआ और ' मुझ्ाशरत ने सिफ्त शहरों में ही नहीं ैद्ातों में ' 
'भी कायापल्र्श दी हैं।« ( प्रेमर्णद इसको हिलुस्वामी का अंब्छा' 
गसूना ससमते हैं। ) । ४; 
स्पष्ट है कि इन तीसीं-चारों नमूनों में: सरत हिंदों की उपैक्षा की 
गई है, उन्हें या तो सरल, उदू था कंदिने छंद था. /खिवडी कई 
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सकते हैं, परंतु हिंदी में थे नमूने बहुत दूर पड़ते हूँ.। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि “हिन्दुस्तानी! के समर्थकों का. समाम,जदे की तरफ़ है' 
जिसमें कहों-कह दो-एक प्रचलित शब्दों को या एकांथ संस्क्रत के शब्द 
को ब्रियाड़ू कर बीला जा सकेगा। यह भी साफ है कि जहाँ तक ऊपर 
के नमूनों का संबंध है यद हिंदी-उद़ प्रदेश तक हो सीमित हैं। हनमें 
४ ह्दुस्तानी” को कदाचित ऐसी भाषा समझ लिया गया है जिसका. 
प्रयोग केवल ट्विंदी-उर्दू प्रदेश में होगा | हमें बंगाली-हिन्दुस्तानी, गराठी-' 
हिंवुस्तानी, गुजराती-हिन्दुस्तानी--सभी के नमूने मिलने चाहिये जिससे 
हम. व्यापक झप, से दिन्लुस्तामी पर विचार कर' सके । « द्विन्दुस्तामी की.. 
समस्या हिंदी-उद समस्या से मिन्न है, यह सारे देश की संमस्या है। 
इस पर इसी इृष्टिकोश से विचार होसा, नादिये. | अंग्रेज़ी शिक्षित हिन्दी 
( भाभी व्यक्ति एक तरह से , “हिन्दुस्तानी बोलते है या. जो उबू 
: होती है या ऐसी एंह लिसमें अंग्रेजी के शब्द खप सकते है परंतु संस्क्षत 
' फ्ारसी के शब्द नंद । "सादब लोग एक. तरह की. दिन्दुस्तानी 
बालते थ। बही नहीं, लगशगग २-३ शतान्दियों से सिंधी, पंजाबी 
माग्वाडी, पश्ती झादि भाषाओं के साथ मिलाजुला कर “हिन्दुस्तानी” ' 


के अनेक रूप व्यवहार में आते हैं । ड़ 
बाध्तव में आवश्यकता इस बात की है कि धरा समस्या के ठीक- 


ठीक रूप की समझे । इसके लिए “हिन्तुस्तानो" ,फरें इदिशस को 
समझना होगा । । 

अंग्रेज्ञों से - श्राने के पदले सा! बोली दिदी का प्रयोग लगभग 
सारे भारतवर्ध में जन साधारण में हा चला था। मुतलमान विजेताओं 
क्री “हिंदी या “हिंदवी! इसका एक रूप मात्र था। यव्रपि भाषा! 
( खड़ा बोली दिंदी ) में साहित्य ब्रज और झंचधी तक ही सीमित था, 
विशध्रकर साहित्य-रखवा “बजमाषा" में द्ोती थी, परंतु “भाषा ” 
का प्रयोग बोल-चाल् के रूप में सारे हिस्दी प्रदेश में चलता था और 
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ध्प हिन्दी-गगद्य 
हिंदी प्रदेश के बाहर भी व्यापार, परम-प्रचार आदि की शाधा के रूप ' 
में इसका प्रयोग होता था। 
अंग्रेज जब आये ता उन्होंने राज-काज के लिए फ़ारसी का व्यवहार 
पाया और जिस शिक्षित बर्ग से उनका सम्पर्क हुआ. बह फ़ारसी 
शब्दावली-प्रधान' ग्बढ़ी बोलता था। उसमें साहित्य बहुत कम था | 
जब तक देश की बाग-डोर अंग्रेजों के हाथ में आई, तब तक जद का 
पर्याप्त सादित्य बन चुका था अंग्रेज़ों ने “हिन्दीस्तानी' ” का नाम देकर 
इसको खूब प्श्रय दिया । पोट विलियम कालेज प्रमाण है। १८६७ इं० 
में फ़ारसी के स्थास पर उदू 'संयुक्त ग्रांत की अदालती भाषा बन गई। 
श्८ू६० ई० तक हिन्दी को विशेष स्थान नहीं मिला | सद ही हिल्दु- ' 
स्तानी” के नाम पर चलती रही | परंतु इस सारे समये में व्यापक 
, भाषा के झूम. में ब्योपार, धर्म-प्रचार, पारस्परिकन्सहयोग के लिए स्वड़ी 
, हिंदी में ,मिलनी-ज्ुलती भांपा का ही प्रयोग होता था। अंग्रेज्ञों की ' 
' *हिन्तुस्तात्ती यही उदू थी । ि वश का 
.... हिस्दोस्तानी! का आधुनिक आसदालद राष्ट्रीय लेता का पे है . 
और उसका रूप अंगरेज़ों के हिल्द'रतानी श्रान्दोलम गे सिश्ष हे । जब 
288£ ई० मे कंग्रेंस ने देशव्यायी आन्दालन का आरंग किया गो 
श्र पा लग गया कि अंगरेज्ञों छ/ँ|्र का अनती तक पहेँचने के लिए, 
केश भाषा का प्रयोग करता पड़ेगा । कद थे; आयोजन ने इस दिशा , 
को हृदो छर शिया । जगता में जैगा इस कह आये है, गसलभायों फ 
राज्य से ही सर दिल्ली चल रहो थी | इसी कारगा बंद उस मैंताओं कै 
; में शी्रआ भक्री यो दिन्दी या अंदू का अथोग करते हैं, हाँ, 

“बह उठ 'लतनी ही ' समझती थी शितनी क्रिया) सवनाम, हिल्दी शब्द . 
फोग आदि के संदारे समकत सकती थी । मिलना फ़ारसी के शब्दों सै 
बाई परिचित भी, वे अभिक नही थे | किनाई तव उपस्थित हाई 
गेताओं ने अंभेज्ञों के स्थान धर पिह्स्तानी? ही कर्मिस की माषा. 
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मानी ओर उसके रूप को निश्चित करने की चेष्टां की । मदात्माजी ने 
कष--“गप्टरभापा *दिन्दी हिन्दुस्तानी” होगी | इसके कई अथ हो सकते , 
थे क्योंकि शब्द भ्रामक था। “हिन्दुस्तानी?! क्‍या हो, “हिस्दी-हिन्हु« 


स्तानी” क्या हो ? इन दोंतों में भेद कहाँ है ! उदूं के समर्थकों ने हिंदु: 
क्तानी का तो पकड़ लिया और हिम्दी पर हड़ताल फेर' दी। सनकी 
समझ मे हिन्दोम्तानी छंद को सरक्ञ रूप भर है। उसका हिन्दी से 
कोई सम्बन्ध नहीं । हिन्दी बालों ने समझता, हिल्दी का हो सरंज रूप 
हिल्‍तस्तानी है! । शजका' न मे जिस हिन्दुस्तानी क्रीगात चलती रहती 
है, ओर उद के नाम से जिनका अथोग हिन्दी, पंर लाढा गयी है, 
ज्ससे यह भिन्न हैं। एक बमंदंर ही उठ खड़ी हुआ झोर गांधीजी को 
“हन्दी: यानी डिन्दुस्तानी नाम देना पड़ा। महात्माजी ने कहां कि 
हिन्दी था हिन्हुस्तानो? में सस्कृत "के तत्सम और तदभव शब्दों; देशज 
, शब्बी श्र प्र|तिक शब्दों फे साथ-साथ अरबी-फ़ारसी, अंगरेज़ी माषाशों 


से से विए गाए पास्दों का प्रयोग सेघु है । / प्ररिस्थिति, उस मम्मश्र' 


ओर थी सिपम ही मई अब हल्दी प्रचार के मोह में हिन्दी साहित्य 
समोतन में हिलयी गागों झिलाण्ता का शामथन कसी, अधथर्ति 
हिन्दी का खह रख जे हन्दूब्तान की भापा का रूप « जिस हिंन्दुस्ता 
के रहने बारे दिल्‍्दृ'्तानी कहे । हैस्‍्द्री साहित्य सर्भलन में'इसी शंहीय 
हाफिकीश से शिम्टों भापा को दो लिपियों स्वीकार की गई ! ८ 
यह हे हन्द्म्तानी छान्ालन का एतिहास | रण मे कि अंशरेज्ष 
अम में थे और छय कांग्रेस के नेए', अधिकारी, उद के समर्थक्ष और 





“पलन्दोस्तानी! के वशशागकर्ता समी श्रम में बें। कटनाई की जड़े यह . '. 


कि हिल्दी-छयू आग दिन्‍्दुस्तानी का रूप बहुत कुछ मिलता-जुलता 

रहेगा और टिन्दी-उद' के समर्थक हिन्दुस्तानी को उबू' गं.हिन्दी 
ही दचे म॑ डालता चांदते है | !' रह 

गष्ठभाथया का जो रूप होगा, बढ जद की अगैज्ञा | दि 
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अधिक निकट होगा, यह निश्चित हैं । कारण यह है कि सभी शान्तीय 

प्राशों से संस्कृत शब्दों की संख्या बहुत बड़ी है और प्रयोगाम्यास 
के कारण इस बोल-चाल का मापा में सरकृष शब्द।वली बाहुलवय एगीं; 
परन्तु प्रान्तीय सापाओों के शब्द और अथाग मी आ मायंग । इसे 
“हिन्दी राष्ट्रमाषा?, “राष्ट्रमापा दिन्दी' या “ईिन्दोस्ताना? जो कह; 
इसका प्रयाग समय निश्चित करेगा, ईिन्दीन्डदू' प्रदेश भहीं। दूसरी 
बात यह है कि इस पर आग्रह नहीं हूं सकता कि वह देबनागरी 
आर उदू दीनों ही लिफियो मे लिखी जाय। जब तक बंगला, 
सिंधी, गुग्सुखी, वामिल, तेलगू आदि लिपिथों के स्थान पर देवनागरी 
लिपि का अयोग नहीं हाता, निकट भविष्य मे एसा दोता' ॥खता की 
नहीं, तब तक इसे मी लिपियों में लिखा जायगा.। हो, यदि सम्पूर्ण 


भारत में देबनागरी और फ्रारसी ल्िपियों ही प्रचार ही जाओ ' 


आर शेष लिपियाँ मप्य हूं। जाये तो यह आग्रए टीक होगा । बारतंव में, 


. ईहुन्दुस्थाना'' की समस्या "हिन्दी का समस्या” नदी है। मे वह केयलल" 
आधिकार्रिय या नेताओं को समस्या है, बहू सबकी मिली-शुल्ञी समस्या ' 


है! और अभी से किसी एक निरुचय पर आ जाना असंभव है | 


4 
। 


छोत्रो मे लसकी स्थापना दीती गई है, इस विद्युत भदामदेश के लिए गक 
शध्रभापा का बात गा बरानर सीचत रद ४। 9७: +छ से शरंएूत। 
राष्ट्रमापा थी | कम थे काम विद्वानों और गोपी के सीमित वग 5स 
भाषा में उच्त। और दाक्षुता का सोस्फातक झाद[नन्यदान चलना था | 
झुपलामानों के आगे हे पहुछे मध्यमद्ेश का प्राऊुत ( पसीसशेनोी २। 
भहाराह्रो ) सामान्य जनता गे छानक ज्यपद्ार के लिय प्रवाग में ऋती 
थी। यह तो पप्र ही है के सजनीतक और सीद्यााक समनन्‍्यय के लिए, 


राष्ट्रभाषां का. प्रश्न.[“२ हर 
सैस-जैस शह्रीयता का विकास होता आया है! और जीवन के, सभी 


४] 
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ही नहीं, प्रांतों सांग्तों के बीच मे दैनिक व्यापारों, के लिए सामान्य भाषा 


६ राष्ट्रभाषा ) की आवश्यकता, है । आज तक परिस्थिति दूसरी थी। 


राजकीय आर शासन व्यवस्थाओं के लिए हम्म इम क्षेत्र में अंग्रेज़ी का' 


प्रयोग करते थे, परंतु 'दैनिक जीवन के लिए 'हिन्दस्तानी' ( हिंदी या ' 


) को काम में लाते थे। सांस्कृतिक आदान-दान के लिए कोई 
झंगप्रान्तीय भाषा अब तंक नहीं रंही । 
भारतवर्ष में अनेक भाषा और बोलियाँ बोली जाती हैं। 


अपने-अपने क्षेत्र हैं। जब हम भारतवर्ष के लिए एक राष्ट्रभाषां की , ह 
द्ानिवायता, की. बात सोचते हैं, हम ग्रह नहीं क्रि स्थानीय बोलियों . 
या आंतीय भापाओं को उनके स्थान. से च्युत कर दें । बोलियों में किसी 


भी ताहित्य की रखता नहीं,हुई है।। उसके अपने छोटे-छोटे . क्षे तर हैं 


जिममें उनका व्यवहार सीमित है.। लगसणग एक दरजन से अधिक “ 


आांसीय भाधापं है. और उनमें साहित्य भी अच्छा है। गद प्रांतीय 


शाप्राएँ कहीं ने कहीं, किसी अदेश से विभाषा ( बोली ) के रूप में भी ' 
बीली जानी हैं। शाष्रभाप' का ज्ैत तो अंगर्पान्तीय क्रादान-अंदान प्रीर 


फन्डाय शाह से संबंधित 8 | उसके साथ पॉतीय भाषाएँ अपने-अपने 
प्रांह में सवाबत शानग नी प्राप्त होंगी और बराबर चल्लतो (हंगी | 
परंतु यह नहूंत ऐानर्सक जे कि सामान्य भाषा ( रष्ट्रभापा ) का भी 
सतना हीं लिकाए हो। जितना किसी भी प्रांतीय भाषा का संभव है 
जिससे नंद शासन संनंधी से झोेचचे ग॑ परणातया आम ने आरा सके | यह 
नंगब है कि कालॉविर मे उसे ससयस्यिक संभव हो सके शोर राष्ट्र के 
विसाह ओर परमकी विभाभाराएँ जरगमें प्रकट क्री जा सके | तब उसमें 
उसका शपना साहित्य प्रायष्ठित हो संकगा। परंदा राबने पहले बह 
छावश्यकता (सी शान की नहीं है दि उमंग कोर सारित्व खड़ः हों 
सके ! बे काफ़ी के कि यह रण्रमाषा शासन के छषन में अग्रेज्ञों की तगह: 
मे ले और अन्य दुभरे दोत्रों में इसका ब्यतद्वारे अंतर्पान्तोीय दीने लगे । 
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ऑँभेज्ञी को तो जानमा ही चाहिये । परंत कौन माषा अंग्रेज़ी की 
जगह ले.! कोई प्रांतीय भाषा या कोई गठी हुई गठी भाषा जो कर 
प्रातों में थोड़ी-बहुत समझ्क्ती जा सके | कई भापाओं के दावे भिन्न, मिन्न 
प्रांतों भे पेश किये गये हँ--परंतु अरब कोई ऐसा दावा नहीं करता | 
केवल दो माषाएँ क्षेत्र में हैं हिंदी और उदू । जहाँ तक क्रियापदों और 
कारकों के रूपों से संबंध हैं दोनो में कोई अंतर वहीं, परंतु उनके सांस्क्ष- 
तिक तल में गहरा भिन्नता है | संस्कृति को दृष्टि से उदूं डैशन की भाषा 
( फ़ारसी ) से मि्नी-जुली है और उसपरः फ़ारसी और अरबी का बड़ा 
ऋण है। उधर हिंदी की संस्कृति संस्कृत की मुखापेज्ञी है। उसका' 
शब्द-कोप शौर अनेक विधयों में उनकी प्रेरणा इसी संस्कृत भाषा से! 
मिलती, है'। हिंदी और उर्दू के सरलतम तत्त्वों को लेकर ही हिन्दुस्तानी' 
'बांढो गई है।। अब तक हिंदी और उऊ्द दोनों के, समथक्क शट्ल्भाषा 
' (मुहक्की क्षबान), के लिए अपने-अपने दावे पेश करते रहे हैं.। अल 
११, १६४५ के 'लीडर? पत्र में पंडित बालक्ष्ण शर्मा ने लिंग्या शा ,.' 
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बी इदेश में द्षिदों छू का समस्या गर तक॑-बित्क तो उन्नासयी 
, शलाब्डी के प्रासभ्म से चन्न रहे | प्डली बार अखिल थारतीय पते 
फाट विशियस ऋकालेम के द्वार हुआ। उस समद सरकार की यह, 
लेटा थी कि शासन के लिये एक मध्य मात श्ग करे। परंह भेगडे 


के बीन वास्तव में १६११ है मे बोए गये जब महात्मा गांधी ने हिंदी 


के लिए; काम करना शुरू किया। उन्होंने हिंदी सादिल सम्गेजस को . 


आपने प्रचार का केन्द्र बगाबा। मुसलमानों ने उसका विरोध किया 


और उ्हें कमश+' अपने दक्ष त्र का विस्तार करमा पड़ा । - हिदी से हुआ' 
हिंदी उर्फ़ (अर्थात) हिन्दुस्तानी और फिर हिंदी-हिन्दुस्तानी' । हिन्दु- 
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स्तानी का यह झ्रांदोलन १६४२ ई० में अपनी चरम सीमा पर पहुँच 


' गया जब उन्होंने 'दिन्दुस्तानी प्रचार सभा? की प्रतिष्ठा की और हिन्तु- 


स्ताती प्रचार के लिये देवनागरी और फ़ारसी दोनों लिपियों की व्यवस्था 
की । इस पर हिम्दी साहित्य राम्मेलन के अधिकारियों और भद्दात्मा जी 
में मतभेद होना झ्रावश्यक था ।फलतः गांधीजी से दिदी साहित्य सम्मेलन 


' से अपना संबंध विच्छेद कर लिया और सरल हिन्दुस्तानी के प्रचार 


को अपना ध्येय बनोया । | 
फठिनाई सुख्यतः मनोवैज्ञानिक है । मध्य प्रदेश की भाषा सर्देव 
मारत राष्ट्र की राष्ट्रमाषा रही है'। इसी मध्य अदेश की भाषा ने 


' विशेष परिस्थितियों ' के कोरण दो शैलियाँ ग्रहण कर 'लीं। विल्‍ली' 

और, मेरट' की .खड़ी बोली का जन्‍म शौरसेमी अपभ्रंश' से हुआ है। 
' शौरसेनी 'अपश्रंश भारत राष्ट्र के दृदव की भाषा समझी जाती थी। , 
' दस साते, बुरदृश तक इसका अध्ययन-अ्ध्यापन' चन्नता था।. जब 
, दिल्ली सुसलभानी गज्य का केन्द्र दो गया तो अपभ्रेश भाषा में सैकड़ों ' 
' अरबी-फारसी शब्दों का समावेश हो गया ।  दृर बूर के नगरों में मुग़ल 
" सेना शिविर स्थापित हुएं और अपक्रेश ( भाषा) के अरबी-फार्सी 
_ मिश्चित रूप को, जद? (शिविर की भाषा), नाम मिला । इस फ्रौर्म 

' छाब्रनियों के देश ब्यापी प्रगार फे छारंण बालारी, पैटों और हिन्दू. 
/मसलैमानों के दैनिक जीवन में उ्दी! का प्रचार बढ़ी वीनवा आओ 


जिस प्रकार गराजयागी २'जराता शोर गनालभानी बंगाल क्षा 


' छुआ; उसी अकार दिंरी प्रदेश में मुललगागी िंटी का जन्म हुझ्षा।! 
जिराका नाम "पर्व! पह्ञ (जिशे हिन्दी भी कहा गण ) और गर्भहनी ' 


शताब्दी से उसने केंचल गुरालमानों के लिए एक विशेष प्रकार के 
सादित्व का निर्माद । उल्नीसवीं शतारदी के श्ररश्ण में प्रक का 
साईित्य खड़ो बोली दिंदी! के आाहित्य के कहीं अधिक विकसित थे! | 
इसका कारण यह था कि दिल्दी खड़ी चोली में साहित्य की सथना 


हिन्दी, जद, हिन्दुस्तानी  हैं०फ, 


खअद्दरहनी शताब्दी से आस्म्य हाती ई--इसस पहले साहित्य की 
आपाये अगमभापा ओर अ्रवंधी थीं। ह 
' आज परिस्थिति सदर है कि हिन्दी और उदू का अपना-अपना 
' अलग आऔंर पनी साहित्य है। अभी भी 'ये दोनों इतमी विभिन्न नहीं 
हुई हैं कि कुछ दिनों के परिश्रम के बाद एक माषा का साहिल दूसरी 
माषरा में साहित्य की स्वना ने कर सके। मर्द पहले उर्दू के लेखक 
मे, फिर हिन्दी में आये ग्ीर उसमें शीषस्थान प्राप्त कर सके परन्तु 
फ़िर भी यह नहीं कहा जा सकता कि ' दोनों भाषाथें एक हैं। दोगों 
शैलियाँ बहुत कुछ भिन्न हैं अर पिछले कुछ दिनों से बराबर वैभिन्न्य 
की ओर बढ़ रही है। सग्कार और कांग्रेस जनता तक पहुँचने के लिये 
श्रौर शासन-सुविधा के लिए दिन्दुल्तानी' के निर्माण चाहती हैं, 
प्रत्गा "हिन्दी बाऐे, और छू काले हसन प्रसकों का बशबेर विरोध 
करते है ५१०८3 2 ः 
यह समा रखना भाहिये कि भाषा के छेब्र में बंटेयारा था. 
समभझोता शसमात्र है! जैसी पंशिव्ितिं आज है, : हिन्दी ओर तक ' 
दंगों प्रद्ठणन विकसित भाषाएँ हैं. जिनका खपना-अपना' शब्दकोंष है' 
और अपना अपना साहिधत | दोनो झा द्षैत्र एक ही प्रदेश है जिसे ., 
लिखी प्रदेश" का जाता: है । एन क्ेंच की राजभाषा क्‍या तो, पह 
शष्रभापा के मश्स के शिए भो सहत्वपूर्ण होगा। सारे भारत के लिए 
एक गएसापा को निभाय आजज्यक बात है। ऋअबल शरिन्दी प्राग्तों के 
ही राष्ट्रभापा, राजभाषा वा सामान्य मापा नहीं चाहिये, सारे देश 
के लाए राहभापा, शजमापा था सामान्य भाषा चाहिये। केन्द्रीय 
भारत की साधा खड़ी बब्ती', राष्ट्रभापा की समस्या को हज कर वेती 
परन्नु खड़ी बोली का हो शॉलियाँ [ हिन्दी, ऊँ ) इने के वाग्णु 
समस्या उलेभ गई | । उैन्‍्दस्थानी का हूप बया हो, दोमों गाषाओं 
का सामान झूम हो, था मिला-ओला रुप दो; था हिन्दी की भात्रा 
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अलग हो--जो हो, यह निश्चित हैं कि इस तरह का प्रयक्ष बग नहीं 
है और इससे दो जातियों गे 'राष्ट्रमत' उतठ्त्न करने से सहायता 
मिलती है.। यदि दम सरल दिन्दी! और “सरल उदृ? को लें और 
, संस्कृत, अरबी, फ़ारसी के शब्दों का बहिप्यार कर दें और इस 
भाषाओं, के शब्दों के स्थान पर अन्य प्रांतीय भाषाओं और इईन्दी 
की बोलियों के शब्द अहरण करें तो समस्या बहुत कुछ हल ही जाती 
है| हा सकता है, इस भाषा में साहित्य का निर्माण कर, में अभी 
हमें सफलता नहीं 'मेले, उसमें बहुत अधिक, समय लगे, परन्तु 

राष्ट्रमाषा चाहते है, सारे राष्ट्र के लिए. किसी एक भाषा में साहित्य की 
स्‍्वना हो, यहे देमारा उ्श्य नहीं हे । हमें तो अभी विभिन्न ' 
| प्रातों और केन्द्र की घारा-समाश्रों के लिए भाषों चाहिये। . यह भाषा 
अतप्रान्तीय- व्यवहार, जन-सम्मलन और साधारण श्रादान-प्रद्ान की 
भाषा भी हो । थह तो होना हीं है, फिर शैष्र स्वर्य विकर्तित हो लैंगा'। 
सच तो यह्ट है कि कंगढ़े की जड़ लिप और शब्द कोप है। पिमिन्नता 
की जड़ हैं. रीली। विदेशी मूर्तितता और वाक्यविस्थात। ,हिम्हुश्रों 
और मुत्तल्लमानों में धार्मिक, सॉस्कृतिक श्रोर' दोशनिक, हृष्ठिकोणी की 
6 विभिन्नता है। यह संभ नहीं है कि मुसलमान अपने पिछुले इतिहास 
' को गंगा में हुवा, दें। इस्लामी विशेषदष्टिकोण के कारण है। संतलमानों 
' के लिए हिन्दुओं की भाषाशैली ( हिंदी ) से अलग एक शैली ( उदू ) 
गढ़ लो गई | मुतलमानी शैली ( उर्द ) में इरजामों धर्म और साहित्य 
की बहुत सी प्रस्भराएँ सुरक्षित #ै। परंतु यह शरबी और फ़ासरमी से 
लदा हुई ४िदी भन -भाषा का स्थान नहीं ले सकती | लिगभरश सारी 
प्रांतीय भाषाओं का संबंध संस्कृत से हैं ओर इसो कारण संस्कृतन्यप्रोष्त , 
दिदी ग्रांठीय भाषाशों से बदुत न ती एे। चाह जो तो अत 
प्रस्तीय सापा ही-चद्े उसे हिन्दुस्तानी कह लो या कुंछे और--' 
कालांतर में चढर संत्कृत की अर भुकेगी, परत यह अ्रावश्यंक अड़्डी से. 





हिन्दी हिन्दुस्तानी, .., रण 


कि आज की संश्कृतपधात हिंदी उसी रूप में जनभाषा (या राष्ट्र 
भाषा ) के लिए स्वीकृत हो। उसमें पाँच-छः करोष्ट मुसलमानों की 


भाषा के तत्व आगे-पीछे आये बिना :नहीं रहेंगे | महात्मा गांधी मे , 


शष्ट्रीय भाषा संबंधी इस परिस्थिति को ठीक ही समझा था | ज़ब हमे 


सारे राष्र और शब्द के सम्बन्धों श्र सब जातियों को लेकर 'जन॑संस्कृति' 
गढले चल्ले हैं, तो हमारी सहानुभूति और 'हमारे दृष्टिकोण को व्यापक , 


होगा चाहिये । वि राष्ट्र! के रूप में भारत को जीवित रहना “हैं, 


तो से राष्ट्रीय ज्ञेभ में मिली-जली भाषा की - परंपरा की आरे 'बढ़ाना' 
होगा | के 


प्रश्त का फैसला जस तरह सही होने ज्गरद' हे जिस तरह अद्वात्मा गांधी 
से! पंडित ने/रू चाहते हैं| १४ अगरत १९४७ की भारत को स्तंगता 
नोधगा कर दी गई है और नई शासन योजना के अनुसार ग्रांत 
की थम - हने फे लिए स्वतंत्र हैं। पाकिस्तान बने जाने के 
बाद पर शारताप नद में मुसलमानों के विदद्ध जो शदर पटी 4. उसने 
प्रशिक्रियासादी शत्तियों के हाथ नी हद किये हैं। पल्लगा, हिंदी भाषा - 


भाषा दांतों ( यू० पा०, निदार, अध्यप्रांत ? को हिंदी चजभाषा बनाने 


की परपरा करगी ग्ठी ह। हिंदी साहित्ा सम्पेज्ञन के रध्सोयें आप 


बेशन के सभापति राहुल सांकृत्यायग के भापण से हम भाषा-सात्नस्थी 


प्रिग्चिति लीक रूप में समझ सकते है :- 


+ 


गरंतू भाग पड़ता है जिशेष परित्थितियों के कारण राष्ट्रमाषां के -' 


प्र 


१-आात फिर भारत एक संत में बद्ध हुआ है | हमार भारत सं , 
की काई एके भाषा भी होनी श्रावेश्यक है। संघन्‍्भाषा के बारे में छुछ : 


थोड़े से लोग छझाप्ये व्यक्तिगत विद्यारों शर कटिनाइयों को कैकर बाधा 


हालना चाहने हैं। हम पूछेंगे--संत्र के काम के लिए भारत में बोली 
भागे बाजी सभी भाषाओं को लेना संभव नहीं, फिर किसी एक भाषा 
के हम सशीकॉर करना होगा | 


श्ज् हिन्दी-गय 


२“+कोई भी ग्विकृत मस्तिप्क आदमी आज श्रेग्रेज्ञी को राष्ट्र 
भाषा बनाने की क्राशिश नहीं करेंगा | ह 

“ गंबाल है-- हिंदी और उठे दोनों भाषाशों और दोनों लिपियों 
को भी क्‍यों न सारे संब्र की शष्ट्रभाषा और राष्ट्रलिपि माना जावे | पूछना 
है--अ्रपनी मातृभाषा ओर उसके साहित्य के, पढ़ने के साथ-साथ 
क्या पूसरी भाषा का बोक्त ज्यादा से ज्यादा लादमा व्यवहार और ., 
बंद्धिमानी की बात है ? संप्र की राष््रमाषों सिफे एको होनी चाहिये! 
दोनदों खारूचार भाषाओं' को संघ की साषा मानना किसी भी दृष्टि 
से टीक नहीं है। & ४ '% %' एक भाषा रखते 
बंक्त हमें हिंदी/ की ही लेना. होगा. । हिंद्दी-भाषा भाषी अहत भारी पदेश' 


, नके फैले हुए हैं; इतना डी नहीं बल्कि शआसामी, बंगला, उड्विया, .' 
', अरा्री, पंजाबी पेसी भापायें हैं, जो हिल्‍्दी जानने वालों के लिये , 


, समझते में बहुत आसान हो जाती हैं, क्योंकि उनका एक दर से 
'बहतें, विकेट का सम्मम्ध है| 


४०“उ्ू लिपि जी कि वस्तुत: अरबी लिपि है इतनी आपूर्ण है कि 


उसे खुद बहुत से इस्लामी देशों से देशा निकाला दिया जी घुका' है | 
छसकी 'लादने का ज्याल' तो दमारे दिल में आना. ही नहीं भराहिये ! 


हिन्द्दी के राष्रमापा होने के लिये जब कहा जाता है, तो कहीं 

कही से यावाज निकलती शैे---हिन्दी वाले थभारे भारत पर हिम्दी का 
साम्राज्य रथाएति करना चादते हैं ? यद उनका झूठा मचार, है छोर 
६ ट्विन्दो-गिक्ष-्मापा भापियों के गन मे यह भय कैशा करमा चाहते हैं 
वि छिदी। के संघ-भाषर बनने पर उनको वाषा का साहित्य कर 
आत्तित्य ही भ्रष्ट जाथेगा.। यह विधार सवथा मिमल हे। आपने शो 
में यहाँ की भांपा ही सर्वेर्र्धा होगी। अंगाल' में प्रोश्म्भिक इक्ैलो से 
यूनिवर्सिटी तक, गाँव की पंचायतों से प्रास्त की परॉलियॉर्मेंट झौरे ' 
हादेकोट तक सभी जगह चेगला का अच्तुश्श राज रहेगा। मी तरह 


हिन्दी, उदू, हिन्दुस्तानी... १४६ 


उड्औीगा, आंभ, तमिलनाड़, 'करतल', कर्नाटक, महाराष्ट्र, गुजरात, पंजाब 


आर आशसाम मे भी बह्ाँ की भापाओं का साहित्यिक ओर राजनीतिक 


द्वाना जझोेत्रों मं निवाध राज्य रहेगा.।। हिन्दी का काम तो वहाँ ही पढेगा 


जहाँ एक प्रांत का दूसरे प्रान्त से संबन्ध ह्वीगा | इसकी कौन नहीं. 


स्वीकार करेगा के बंगाली, उड्डिया,' मराठे, गुजराती, तिलंगे और 


कमोटकी जब एक जगह अधिकाधिक मिलेंगे तो. उनके श्रापती 


बहार के लिए कोई एक भाषा होनी चाहियें | 


, इतिंदास हमें बतल्ाता है कि ऐसी भाषां भारत में जब-जब राज- ' 
नीतिक एकता या. अनेकता' भी रही, तंब तक मानी गई। अशोक -के : 


शिलालेखों की भाषा मैसूरं, मिरनार, जीगढ़ । उड़ीसा), और कलसी 


'(( देहरा न) इसका प्रथम प्रमाण है +' फिंए संस्कृत ने मध्यम का ' 


स्थान लिया, यद्यपि इसमें संदेह है कि वह क्रहरियों और दरबारों की 


बहुमबलित भाषा थी। अपश्र शा काल (७-१ ह सदी) में हम. आसतम से - 


मुंह्वानें, गुजरात  मंह्ाराष् से उड़ीसा तक अंपन्नश भाषा में कंषियों की के 


' कांबता 'कर्ते पते हैं। उसमें क्रितले ही वरबारी कवि हैं] इस आंपश्न श 
में नथा५ एन शाए प्रदेशों की भाया का बीच सीजूद ६, परन्तु क्षनकां 
सिहर नॉपा अबन और ब्रज के बीप की भूंस पॉचाल की माषा थी, 
लिप घुहएुय नर ऋभान मसखिारना के रामन क्ष गहड घार। के समंथ 
( ६-४२ मीं सी ) तक्क उत्तरी नाश्त का राजसे बड़ा राजनीतिक शोर 
सींष्फकायक बान्द्र २ही । इस परदे क्षपश्रश उस समवब सार भारत भे चहाँ 
काम के रंट्ी थी, जो गेर-सधरकारी तार से श्राज् तक और शारकारी 
तार से आगे हिन्द्दी की सारे मारता में करना है। 

६--राहुल जी का कदना है के उसलमानों शाऊुनकाल में हगारी 
जिसनोी सो अंसर्पान्ताप साधु-मंस्थायें री आर जो आज तक चली श्र 
रही हैं, वर दिनन्‍्दी का प्रयाग करती थी | " ४ ४ सर्दियों से जब 
भारत में एकानिपतल शर नर्रकुश शासन का ही चारों तरफ बोलयाला 


११७ हिन्दी-गनद्य 
था, साधुओं के यही अखाड़े थे, जिन्होंने जनतन्त्रता का अच्छा आदर्श 
सामने रखा, तथा प्रान्तीयता और अखिल भारतीयता की समस्या की 


हल किया, बहुत हृदू, तक उन्होंने जातिभेद बनन्‍्चन को भी शिथिल' 


किया था | 
इस प्रकार स्पष्ट है कि राजकीय पारस्थितियां दिंदा, उदूं, दिुस्तानी 
की समस्या का अन्त कर रही हैं. ओर शीघ्र ही हिन्दी राष्ट्रसापा बन 
यगी । पाकिस्तान के स्थापन ने जहाँ एफ राष्ट्र की' समस्या को कई 
दशाब्दियों तक उलकका दिया, बहों' उसने हिन्दी, सद , हिन्दुस्तानी की 


समस्या का फ़ैंसला' कर दिया । अभी विधान परिषद को राष्ट्रभाषा 
धोषित करना रह गया है, परन्तु हवा क्रिस ओर बह रही है, इसमें कोई 


सन्देह नहीं । -+. 





है ४ कप 
खड़ी बोली गद्य की भाषाशैजियों का विकास 
सादित के दो सबमान्य रूप गद्य श्रीर पद्म हैं क्योर हन्ही' के अंत- 


तिसाहितय के सारे प्रकार-भेद आ। जाते हैं। साहित्य के विक्रास ऋरम 
मे पद्म का, स्थान पदुने श्राता है । इसका कारणा-यहट है कि पर/चीन 


काल 'में साहित्य को सुरक्षित रखने की बैड़ी भारी समस्या थी और  - ' 


गीतात्मक पर्व छुंदवड़ा होने के कारण पद्म को कंठगंत' करना अ्रपे्षा- 
'कृत मसल थां | छापे की कला के विकास: से पहले क्रा संसार का लग... 
' भंग सारा साहित्य पह्में-रूप में ही मिलता! हैं! आधुनिक युग के साहित्य 
, की कंठगत-रूप से सुरक्षित रखने की शावश्यंकता नहीं. रही और मनुष्य 
के जीवन में अनेक रैसे तत्तों कर वेश छुआ जो गद्म द्वारा ही सुगैसता 
से प्रकाशित ही सकते श। दनीरे साथ के अनेक भेद) का विकास हुआ। . 
निबंध, माइक, सपन्यास, कशनों, रेखालित, रिपेर्शाज, एकांकी दत्सादि ' * 
गद्य के अनेक रूप आह के साहित्य में प्रच्रालत है । | 

श्धू० १६० से पदले का श्राथकांरा हिंदी साहित्य भी पद्म में है। ४ 
जश्नीमनी शैत|5ंदी भे हमारे साहिद मे बुगात्तकार्रा स्थित हुए. । 
'अबगे बंद! परिधितम स्थड्ी बोली गाय का व्यपक्क प्रयोग ओर ,जउभ्षके 
अमनेझ रूपी का पिकास था। सच कहा जाये ता हमारे संप्तर्युग का .. 
साहिस, भय का सादिल ४ और शतारिदियों सके पद्च-दवारा सोद्ित्त को 
जो हेपला तोता रहा है, बह समाप्त हो गया हैं। जीवन की श्िनिनी 
विधिष्ताओो, जितनी शंमन्न अनुभूतियों और जितने बिरादी विलारी 
यंत आज गण ग्रकद कर रह है, ऊत्तना पद्म के लिए. फभी संभव नहीं 
ही | प्र/त का थुग गश का चुगे है । 


श्श्र्‌ हिन्दी-गद्य 


१४ वीं शताब्दी के पूष का हिंदी गद्य लगभग अ्प्राष्य है। इस 
समय साहित्य की सामान्य सापा डिंगल ( सादित्यिका राजस्थानी) थी। 
कुछ शिलाखिख शोर सनदें हस भाषा में मिलती है, परंद विद्वानों को 
इमकी ग्रामाणिकता में संदेह है| हिंदी सद्य के सबसे प्राचीन लेखक 
गोस्खनाथ के जाते हैं झीर लगभग १३६४० ई० के कुछ गोरखपंथी 
गद्य ग्रंथ भी प्रास हैं जिनकी भाषा डिंगल- सिश्षित ब्रजभाषा है । 

१४ वीं शताब्दी के बाद हिंदी गध ब्रजभाषा, डिगल और हिंदवी 
( खड़ी बोली का प्रान्नीनतम रूप ). में लिखा गयां।, राजस्थानी 
गद्य में इस काल की बहुत-ती रचनाएँ: हुई जो अधिक्रांश| 'खझ्यांतों 

बातों? के रूप में हैं। ये 'ख्याते' छोर गाते! शिधिलासिक गाथाएँ: 
हैं. जिनमें ऐतिहासिक घटनाओं, के साथन्‍राथ कल्पनात्मक कथान्यूत्र भी 


चलता रहता है। ख्यातों की परंप्ण कई शनाब्दियों तक चली आई है 


और इनमें हमें डिंगल-गद्य का' सबसे प्रौद्द कप मिलता हैं| बजभाषा गय 


को सबसे अधिक प्रेत्साहन १६ थीं शताब्दी के कृषए-्क्ति आन्दीलन 


मिल्ा | जहाँ सूरदास ने लोकगीतो का सहारा, लेकर साहित्यिक 


'भीयों की क्षृक्षि की, वहाँ श्री बल्लभाचाय के पुत्र विश्षलनाथ: ने मोह ' 


चाल की माषा लेकर प्राईपिक' अजमाषा' गश् का सिर्माण . क्रिया | 


समका ग्रंथ अआूगारश्स मंडन', अंजभाषा गत का सबसे पहला खाद: . 


'ल्थिंक उदाहरण उपस्थित करता है. हनके पुत्र मोकुलना। में: हिंदी 
गद्य की इस परंपरा को शद्षए्ण रखा और उसका प्रयोग सेवसनो नयी. 
अक्तों की महिभानाथा' के लिए. किया | फलस्वरूप ८मी दे। भ्रनप मिलते 
हैं--वोरासी वेष्णाबस का तार्ता और दी सौं बाबत वे४ंगावन की बाता | 
" ग्रस्‍्थों में ब्रममापा गंध अपने समशीड कम में सामने आया है 
इस दीसो अन्तों का सामग्री कदालित गोकुल्ंताथ के अधर्ती से इक 
ऐै नई है। २७ वी हर १८ मां शताब्दी में शीमाओं और अनार 
के लिए अशमसाषा का व्यापञ्न रूए से प्रयोग हुआ । इनमें 








खड़ी बोली गद्य की भाषा-शैलियों का बिक्रास ११% 


स्वतत्रता के लिए. अभिक स्थान नहीं था; फल्तः इनका गद्य बिल्कुल 
अव्यवास्थत हैं और उसका साहित्यिक मूल बहुत कम है'। पकिंदवी 
में गद्य का सथाग मुख्यतः मुसलमान ओ्रोलियाश्रो' (सूफी संतो) द्वारा 
' दुआ | संगद साहय्मद गैसूदराज़ का बदानवाज का मेगजुल. शाशकीन 
(११६८) ग्राचीन खड़ी बोली गद्य का पहला भप्रम्थ है | शाह मीरानजी 
बीजापुरी ( म्लू० १४६६ ) और शाह वरदह्न खानम ( मृ० १४८२ ) 
का दिंदवी गद्य भी हमे प्राप्त, है'। हिल्‍्द लेखकों ने खड़ी बोली गद्य का, 
विशेष प्रयोग नहीं किया | अकबर के दरबारी कवि गेंगः भट्ट की श्च॑द 
छंद वन की महिमा! किसी हिंद द्वारा' लिखा पहला हिन्दी गद्यग्नन्थ 

| 'मंडबर का वशग और “त्रकत्ा की पातशादी की परंपरा! नाम 
के दा अन्य प्स्थ भी मिलते मे जिनके लेखकों के विषय-में कुछ ज्ञात' 
नहीं। १७६० ई० के लानग की लड़ी तेजी मिश्रेत राजस्थानी की. 
एक एचनोा 'कुतबदा गारिबज़ादा की बात हैं! हैं।.. ' 

' हिन्दी के आधुनिक गद्य की भाषा खड़ी बोली है । मूल छूप' में बह 
कुरुपांचार अदेश, (दिल्ली-मेरठ) की जमता की ग्रोली भी है। मुसलमान 
शक्ति का केन्द्र यही प्रदेश रहा ' और शासान्य आदान-पदान के लिए' 
' पृश्ी मदेश की बोली के त॒तन्श्रस्थी-फ्ररसी सिंश्षेत्र रुप ((दिवी) को योग 
हीता रहा | पर्मगचार के शिए सूफ़ासतों और पीर मे इसी भाषा का 
प्रयोग किया ओर उसका राएूुख € शश्ती से १6ंवी शताबदने तक ) 
इस! भाषा थे मिलता है | द-शगान शासक जह्ां-गर्दा गये, इस दोली 
बीमाम लेते गये। १८वी शर्रांब्दी में जब आअँध्रेज़ों ने शारन की 
बागओर आपगे दाथ में ली मे उत्तरी भारत मं व्यापक रूप सें अ्रबी- 
फ़ारती सिश्षत लड़ी बाली का प्रयोग हो रहा था, विशेषकर छाद्रनियों 
ओर बाजार में | हल समय परिचिय की भ्रष्टीन्‍्यड़ी इस्लामी मंद्ियाँ 
ओर वड़े-बरे मगर डनह चुके से और हिखू ब्यव्तायों पूर्दी शरेश में 
| फेश गये थे। ये अपने साथ परश्यसी खड़ी बोली भी लागे और बढ़ी 
छ् 


११४ * हिन्दी-गद्य 


बोली बागिज्य-ब्यवसाय में जन-साधारण की व्यापक भाषा का रूण 
ग्रहण करने लगी | 
आधुनिक खड़ी बोली गद्य के इतिहास में पहले चाश नाम टंशा, 

लल्लूलाल, सदल' मिश्र और सदासखलाल के हैं। थे ही पदले चार 
श्राचार्य हैं। इंशाअल्ला खाँ और मुंशी सदासुखलाल फोर्ट विलियम 

कालेज की स्थापना (१८०० ई०) से पहले अपनी रचनायें उपस्धित 
कर चुके थे | सदासुखलाल की रचना 'सुखसागर” धार्मिक थी। इंशा 
की 'रानी केतकी की कद्दानी! जन समाज के लिए ठेठ हिन्दी में लिखी 

गई कहानी है । इंशाअल्लां खाँ का गगश्व 'बाज़ीगरी की दृष्टि' से 

लिखा गया था | लेखक का दावा था कि “कोई कहामी ऐसी कहिये 

कि जिसमें हिन्दी की छुट और किसी बाली की पथ न मिले । तब जाके 

पैरा जी फूल की कली के रूप खिले। बाहर की बोली और गैंबारी 

कुछ उनके बीच न हो |'हिंदीपन! भी न निकले और माषापन 
भी न हो | जितने भसे लोग आपस में बोलते-चालते हैँ, ज्यों का त्पों 

होल रहे और छाँद किसी की न दे ।” रंपष्ठ है कि इस ग्रकार क्षी भाषा 

ध्यवहार की भाषा नहीं ही सकती भी। सदासुखलांल और शादल मिश्र 

ते आवश्य व्यवहार योग्य' चलती-फ़िए्ती मापा का नमूना तैयार क्रिया 

परन्तु पंडिताऊपन ओर प्रांतीय भाषा के. सरिमिश्रण से वे भी बच नहीं 

सके । सुखसागर की. खड़ी बोली उस ढंग की हैँ जिस हंग की संघ्कृत 

के पंडित काशी, प्रयाग आदि पूरब के गगरों में बोलते हैं। वद्यपि 
. मुंशी जी क्षास दिल्‍ली के रहने वाले थे ओर उद््‌ के अच्छे कवि. और 

लेखक थे; परन्तु हिन्दी गद्य के लिए उन्होंने पंडितों फी ही बोली प्रहया 

की | “स्वभाव करके थे दैत्य कइलाये” "“ऊसे कुछ होगगा' “बहकाने . ' 
वाले बहुत हैँं?? इस « प्रकार के प्रयोग उन्होंने. बहुत किये हैं |सदण, 

मिश्र की भाषा में पूरभीपन बहुत अधिक है।। जो! के रथाग व९ लोगो. 
माँ! के स्थान पर गहतारी' बहां पे स्वान पर ईशा! 'देखुगा के... 


हर 


खड़ी बोली गय को भाषा-शैलिया का विकास ११५, 


स्थान पर 'देखोनी! ऐसे शब्द शायद मिलते हैं। इसके अतिरिक्त 
ब्रजभाषा या काब्यभापा के ऐसे-ऐसे प्रयोग जैसे 'फूलन के! -चहुँदिशि 
मुनि! थी लगे रह गये हैं। लल्लूलाल की भाषा में पंद्िताऊपन, 
कथावाचक ओर बअजभाषा की ऐसी खिचड़ी थीं कि बह एकदम अव्यव- 
हारिक बन गई थी । लल्लूलाल और सदल मिश्र फोर विलियम काक्तेज 
से संबंधित थे जिसके अधिकारियों का संबंध कंपनी के शासन से था। 
बढ इंगलैंड से झ्राये तरुण शासकों को ऐसी भाषा का अध्ययन कराना 
बआाहते थे जिसका प्रयोग वे उचरी भारत के राजकाज में संपक में आने 
बाली मध्यबर्तीय जनता में कर राके | शीघ्र ही उन्हें पता लग गया कि 
लल्लूलाल के 'ग्रेमसलागर और संदल सिश्र के 'नासिकेतोपारूथान” की 
भाषा इस जनता की. समक्त में नहीं आ्राती |" उसमें अरबी-फ़ारसी 
मिश्रित खड़ी (हद ) प्रचांलित थी | श्रतः ईधश८ ह० में फोट बिलियस' , 
कालेज बन्द कर दिया गया और उद्‌ सिखलाने का प्रबन्ध इज्धलैंड 
भें ही हो गया । ह 

इस गकार हम देखते हैं कि आधुनिक खड़ी बोली गये क्री सींव 
उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक तर्पों में रखी गई। परन्तु इन पहले चार 
आवचायों के बाद लगभग ४० वर्षों तक कोई बढ़ीं शक्ति हिंदी गद्- 
कत्र में नहीं आई | फिर भी इस पचास वर्षों में द्विगदी गद्य' का बड़ा 
ऐैविशसिक महत्व है | इन वर्षों में हिम्दी गद्य भुख्यतः ईसाई पादरियों 
के प्रधागगमों, म्टाश भोताइटियों और समावस्थत्रों के रूप में हमारे 
सामने छाया | आगरा, अ्रीरामपुर और फलकच्ा साईआंद्रियों और , 
शिक्षा-संस्थाओं के केन्द्र 4 और विशेध सदत्यपू् काम यहीं: हुआ | 
पादाग्यों से नय का झेल भपर्म-प्रतार का माध्यम अनोवां पॉन्च ड्केंट 
बक शवाहांब्तों ने क्पतगा काम अम पचार तक है सीसित॑ नहीं रखी 
| बरन सम-पिज्ञान के साहित्य को मो जनता तह पहुंचाया ।: १८३६ दे क 
' मै दद्दी का पटल्ला ममाघरासर्यत्र “उदंत मत्त कलकते: में परकेशिंत 


कक 
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श्श्६्‌ हिन्दी 
हुआ | इसम अब्धी ओर ब्रजमापा की छाप रहती हू । गद्य का जे! 
रूप इसमें प्रिज्ञता है वह अत्यनस्ध प्रारंभिक हैं | पहले चार श्राचाय। 
को रचनाओं के बाद हिंदी का पहला प्रोढ रूए बुद्धि ग्रकाश? (१८५४) 
भें मिलता ४ | तीन बंध पहल बनारस से 'सुघाकर' पत्र भा निकलने 
लगा था, परन्तु उसम अत्यन्त सस्कृतनगर्मित पडिताऊ खड़ं। बीणी का 
प्रयोग हाता था । 
उन्नीसवां शताब्दी के ४० बंष बीतने के बाए राजा शिवश्रसाद 
ओर राजा लक्ष्मण सिंह ने स्वतंत्र रूप से दा नई शैलियों का अनुसंधान 
किया । राजा शब्रप्रसाद को भाषा भें पदले ट्िदीपन ही अधिक था, 
परन्तु उन्दोन शिक्षा विभाग में प्रवेश किया और चाहे जिस कारण) से 
हूं। घोर-ध६ उनका भाषा मे अरबी-फ़ारसी शब्दों की मात्रा बढ़ती गई | 
उनके बादयां के। सचना भा उदू के ढंग पर दोने लगी। राजा साहब 
का शर्ला का विरोध भी खूब हुआ | दिखी लेखकों का एक यम संस्कृत 
'शबंदा, संस्क्षत प्रयोगी और संस्कृत ढंग पर बाबय रचना को ओर 
: मुद्षा | थे अधतिक्ििया था। इसके फलस्वरूप जिस भाषा का, प्रयोग 
बुआ वह तत्तभनगर्मित साधारण बोलचाल से दूर और क्लिए थी.। उसमें 
मुद्दावरो का प्रयाग नहीं होता था ओर कह्दावतों. का सास भी नहीं था । 
बोलि-चाल के शब्द आमीण समझे कर दूर रखे जाते थे। इस भाषानशेल्ी 
प्रतिनिधि राजा लचंमणुर्सिह् थे.। राजा, लच्मशर्सिह्र का 'शक्य, था 
'विशुद्ध हिंदी जिसमें संस्कृत शाब्द्रां को अपानता ही। संस्कृत मदाकाव्य 
, 'खिुबश! के अमुवाद के भाकथन में कोच कहा था हमारे सतत में 
हिंदी श्रोर उदू' दो बोली “वारी-न्यारी है । द्िन्दी इस देश के हिन्दू 
बोलते. हैं और उदू यहाँ के मुसलमानों, शरीर फ्लाससी पढ़ें हुए ' 
दिरहुओं की बोल/घात है । हिंन्दी में संस्कृत के, शब्द बहत शाते है 
. झदू में अ्ररबी-फ़ारसी के ।. परन्तु कुछ आवेश्यक नहीं कि. शर्नी 
. फोरसी के शब्दों के बिना. हिन्दी “न बोली जाव और न. इस कस 
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भाषा की हिन्दी कहते है जिसमे अरजी-फारसी के शब्द भरे हों |! 
गलतः दोनों गद्यकार अपने-अपने हठ पर अड़े रहे ।| जहाँ राजा 
शिव्रप्रसाद की भाषा और ऊद्' में लिपि के सिब्ा और कोई भेद नहीं 
रह गया, वहाँ सजा लक्ष्मगा्िह की भाषा इतनी संम्कृत-गर्सित हो गई 
कि बह एकदस अ्रत्यावहाार्कि थी | यह परिस्थिति १८७३ ई० तक रही 
जब भारतेन्यू बाबू हरिश्वल्र ने “हसिश्चद मैगजीन” के साथ ब्याव- 
हार्रिक हिन्दी की नींव डाली ओऔ्रौर लेखक-निर्माण के द्वारा उसकी 
परंपरा स्थापित की । इसेसे पहले भारतेस्तु कई नाटक लिख बुझे थे, 
परन्तु तब तक माषा-्सम्पस्धी किसी निश्चित सिद्धान्त पर वें नहीं 
पहुँचे थे । ' 
. इस प्रकार दस देखते है कि १८४० ६०. तक भाषा के अनेक रूप' 
प्रतिष्ठा पा सके थे | हम झनेक रूपों को समके. बिना हम 'दिस्‍्दी भाषा- 
शैली के विकास का इतिहास, नहीं लिख, सक्ैले। नीचे हम उन्नीसवीं 
शताएदी के पहले ४०७. वर्षों के गय के सब्रस्ण देते हैं जिसमे माषा- 
विकास पर अरकाश पढेगा | , ' ० 
४-०हिन्वस्तान मे जरहमत' था. अहमक, और जोरू, उसकी चतुर 
छुनाले; अक्सर उसको घुंदा फ़रेव, दे इैश्वार: पास, जाया करें, एक रोजों 
शैल्ार ने कहा . किस तरह उ्, बेवकूफ को निकाली नों हम सुम 
' बकरागश शीक कई! दम गंदलार मे भगम थे कदेा वि “ब्राज' 
| फ़ल्मानें गुडकले में में गई थी. सब सशियों मझ फटने बगी कि ह ऐसी 
आ।मद सौर शोर तेरा ऐसा गाठदी (7 यद बीच निपट कसी दिखे 
की लगों, अब नर तस्हाएी साइवत ने होगी, जब वश कुछे शस्त्र 
परह कर मे ऋाओग' आस्लिः गद त्म । लव विदेंत के उया ॒[। 
ह श्रॉ रिएए्टल लिगिल्ट, शछटए 3० | ) 
। २ &« बाद अ्रतान काज़ी सक्षती मे एछ, कही अनइवकी क्या ४, 
' सझा है, इस्टोने आज की कि अगर उनरत के नासते ऐसा शख्य कत्ल ह 
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किया जावे, तो दुरुस्त हे | तब उसे कत्ल किया शरीर उसके बेटे को 
उसकी जगह सफक़राज फ़मांया; शबर-शहर के हाक्रम इस अपाक्षत का 
आनबाज़ सुन कर जहां के तहाँ रारी हिसाब है| गए,, बस इसी एक 
इन्साफ़ स, जिस किसू न जहां कहां उस वादशाद का कलमरों में जुल्म 
के वारत हाथ-पांव फल्लाय थ, ॥फ़ल्लफ़ार खांच क्षिथ,। जब लंग बढ 
आादल जिदा रद्दा, कियू, ग़नाम नासर ने उठाया ओर ह्ांकिसों न॑ 
स्व्थत के जुल्म स हाथ उठाया, खुलासा यह ६, जा बादशाह श्रादर्त 
खुद मुख्तार अक्लमन्द हा, ता बय। मान उसका सुल्क अमन-अमान 
से इभश। आबाद ने २६, बस रह पर र ( पदों, $८०९ हईं० ' 
का धर्करण ) 


| ३--इस प्रकार से ना कत मान यम का पुरा सदित नरक का बन 
कर फर जान जान कर्म कसे से जा भाग द्वाता हैं था सब ऋषियां को 
छुनान लग कक ''गो, बाहझण, मातानपता, मं, बालक, सर, स्वासा; 
वृद्ध, ४ इनको जा बच करत हैं वा झूठा साक्षा भरत, मूठ दा कम 
भ दनन्‍रत लग रत हैं, अपना गाया का स्थाग वूक्षर का सा की 
ब्यादत, ॥रि के। पाड़ा दख प्रसन्न दत हू और जा अपन चंभ भ्र होर्से 
पाप हा मे गड़ रहते है या माता-पिता का (ते, बाते की चंहां' छुनपें; 

बस चर करत हैं, एश जी पापाजन हैं त। महा बर्तन परकिएश ९ 
से जा नरक मे पड़त हैं ।” ( मातिकतापाण्बान, रदढ३े 


४०“ शा शुकदेव मुनि बाल--महाराग । आप की आँत अनो[ते 

' दुख, बंप पषण याचड पशु-पत्ंन, जाब-जन्तुओं का दशा विचार, चारा 
अर स दुस-बादल साथ जल लड़ने का चढ़ आबों | तिथ समय घन, भा 
जता थां साई ती धींसा बजता, था और बशु-बर्णु की घटा जो पिर 
आई थी, सीई चूश्बीर रावत थ, विसके बाय विजज्ली की दमभक श्र 
_कौसो चमक थी, बगपरोत ठौर-हौर शजा-सी पहुंरांग रहा थी, दाहुर, 
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मोर, कड़खैत। की-सी भाँति यश बखानते थे और बड़ी बूदोंकी 
भड़ी बाग की-सो खड़ी लगी थी | 

' इतना कद सद्दादेव जी गिरज्ञा को साथ ले गंगातीर पर जाय 
नीर में न्‍्टाय खिलाय, अ्रति लाड़-प्यार से लगे पाबतीजी का वस्थ- 
आभूषण पहिनाने | निदान अ्रति आनन्द में मग्न हो डमरू बंजाथ- 
बजाय, तंडय नाच-नाच, संगीत शाखत्र को रीति से गाय-ग़ाय लगे 
श्माने । 

हश । ' जे ; ह ५ के. 


जिस काल ऊंपा बारहे वर्ष की हुई तो उसके प्रखचंद्र की ज्योति ' 


देख पूर्णमासी का चंद्रमा छुब्रि-छीन हो गया, बालों की श्यामता के 
आगे अमानस्या की अपेरी फीकी पड़ते लगी। उसकी चोटी सटठकाई. 
लख नागिन अपनी केंसली, छोड़ सशक्त गई । भेदिः की ऑकाई मिंरख' 
पनुष बकघकाने लगा, आँखों की बड्माई चंचलाई पेश मृगन्मीन 
खंभन खिसाय रहे | ( प्रेससागर १क०३ ६०.) ) 


प-+ शी सिंह बात साहिब किक्र पर आया है कि किसी मुह्किबसी 


' में अगर्राच बहुत देशी-साषरा बल्कि बाजी जबाने सुखतलफ भी .पोजतने 


में श्रात्ती है तो भी. दरबारी श्री" दामल्यह्रानत की ज़बान ला कलाम ' 


में थ्रीरां प९ तरणीह रखती है मी इसी सब से वहाँ सब कोई 
कथा अजनबी पह्ते झ््सीं क्रो ऊऋर्कंदि भें गान क* इसतागाल फ्र नाते 


हैं ।? ( छ8घ898 छएवे | [8808 (07|'0880-- विलियस 


 बेटरवंर्थ बोली, १६८०४ ई० ।' ) 


.' ६“ शिष्य । मुझको अनुप्ह करके जी , कह छुका उसी से कृतश 
ऊुआ । मुझको अब ब्रोध होता मनुष्यों के उपकार के लिये यह जगतू 
एक भंदार हश्ा' है, इसलिय परमेश्वर को प्रशंसा करने को दभकों 


आावश्यया | इसी जगत में कोटि २ मनुष्य हैं। उस क्षयों के लिए ससी 
साथनद्वन्य प्रस्तुत है कि गाव होगा यह शंका कभी नहीं है । परमेश्वर 
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ने मनुष्यों के प्राणरक्षा के लिये जिन वस्तुओं की सूष्टि की उनमें 
विचार करने से हसारा बड़ा आश्चर्य बोध होता है|” (पदार्थ- 
सार, १८४६ | ) 

७-- एक दुखिया गधा था जो बुढ़ापे म॑ अति अ्शक्त हें। गया, 
एक दिन यह हुआ कि बह एक भारी बोक को उठा न सका; तथ 
उसका कठार स्वामी उसको मारने लगा | तब दुश्िया गधा रोय के 
बोला, देखों संसार की रीति कैसी है जो बेबस होय. एक बेर अपराध 
करे डसकी वर्षों की सवा सूल जाती ।” ( शिष्य बोभक, १८४४ । ) 

£-- “यह इश्तिध्दार सब लोगों में प्रसिद्ध हृजियों | नकशे ज़िलों के 
जिनके नाम किनारे मे लिखे जाते हैं। सिर्तेवर भद्दीनें मे नॉगरी और 
फांसी अक्तरों में काग़ज़ भरी रामपुर पे छुप कर हर एक ज़िले में मदरभीं 
के जिले बज़ीट” के पास बिकने को भेजे जायेंगे थे नक्कशें रंगीन होंगे 
ओऔर' इनमें ज़िले के 'शहर और कसबे और गाँव को आबादी राह 
मदियाँ थाने बीकियाँ सब लिखी जायगी! “इत्यादि [सन्‌ शृद्धर० हू 
के सरकारी गज़ट ( उत्तर पश्चिम प्रदेश ). में प्रकाशित एक इश्तहार 

की भाषा को नसूना | ] ० 
'. ऊपर जा उद्धरण दिये गये हैं उनसे यह स्पष्ट है कि श८५०७ से 
पहले भाषा के अनेक रूप थै-> (53 3३ 
ह औईमाइयों की भाषा, . | 

(२ )'सदासुखतल्वाल “नियाक्ष' , इंशाजललाखाों, सदल मिश्र और 
लल्लूलाल की भाषा-शैलियाँ, 2 हे 

(३) सरकारी सूचनाओं की भाषा, _ े ह 

( ४.) सामान्य पंडिताऊ भाषा-शैली शिसका व्यापक प्रयोग तीर्े- . 

पंडों, पंडितों झौर हिंदी शिक्षित बर्ग में ही रहां था । दे 
'. . बह रप्ट हैं. कि अ्रद्धारहबी शताब्दी के प्रारंग के ले पा 
भाषा ही' सामास्य खड़ी बोली भाषा थी । इसे ही 'भाला? कटा जागा 
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था | इसमें सर्द गद्य जैसा परिमार्जन संभव नहीं था। कथावाचक-रूप 
को ही अधिक अथानता मिली थी | इस प्रकार की गद्य का सबसे पहला 
सद्रण अकबर के समय ( १४४६-१६२३ ) भें गंग कवि की सत्य 
पुस्तक “चंद छुंदर वर्णन की महिसा' में सिलता है--- 

'पसिद्चिश्री १०८ श्री श्री पालसादिजी श्री दलपति जी अ्रकबरसाद 


जी आम खास में तखतः ऊूपर विराजमान दो रहे। और ग्रामखास . 


भरने लगा हैं जिसमे तमाम उमशाब आय आय कुर्निश बजाय॑े जुशार 
करके अपनी . अपनी बैठक पर बैठ जाया करें अपनों-अपनी मिललल 


से। जिनकी बैठक नहीं सो स्सभ के रस्से से रेसम की लू में पकड़- ' 


प्रकट के सर्द ताणीम मे रहे। 
ह है ि हे 


इतना सुनके पातसाबिती श्री अकबरसादिजी आध मेर सोना नहर 


दास चारैन की दिया। इनके डेढ़ सेर सोना हा गया। रास बंचमा' 


परम गया'।  श्रामश्यास वस्खास हद ।? ' इस उद्धरण की विवेचन . 


शरते हुए आभाय शुक्त लिखते हैं---/इस शबतरण से स्पष्ट लगवा 


है कि अकवर और जहांगीर के समय भें ही रष्ठी बाली सिक्ष २ भरदैशों ' 


अशि! समाज के व्यवहार की भांपा हो चली थी । भाषा उमे 


' नहीं कही जा सकती ; सद हिंदी खड़ी बोली है । ये पहले से साहित्य: 


' भाषा के रूप में स्वीकृत जीसे के कारण इसमें शधिक रचना नहीं पाई ' 


जाती, पर या बाला नहीं है कि इसमें ग्रंथ लिखे हां नहीं 'जाते' मे ॥ 


दिल्ली राजधानी होने के करण जब से शिष्ट ममराज के बीच इसका ' ' 


ध्यषद्दार बढ़ा, तभी में इधर घर कुछ प्स्नक :रा झाषा के गद में लिखी ' 


जाने लगी ।! | हिंदी, सा व का छतिदास, ४४५०७ ) | गंग का संबंध 
खड़ी बोली परदेश (दिल्ल' ) ने मा, परंद सदर मिश्चिन हे कि व्यापक 


, रूपए से खेड़ी बोली गठे के प्रयोग अद्धाजवी शगाब्दी में शे रहे थे और 
अमका' संबंध परियाल, गाया भध्यप्रदेश ) राजस्थान शोर आंगरा' 


श्य्र्‌ हन्दी गा 


एवं लखनऊ से है। वास्तन म॑ सारा ढिंदी प्रदेश इन गयोगी के मंतर 
था जाता हैं। इन अयागो का समय १७४१ इ० से श्कण्य ई० तक 
चलता हैं । 

१--( के ) “प्रथम परव्रहझ्म परमात्मा को नमस्कार है जिरास सब 
भासते हैं और जिसमें सब लीन और स्थित इोते है % >. ४ जिस 
आनंद के समुद्र के कण स संपूर्ण विश्व आ्ान॑ंदमब है, जिस आनंद से 
सब जीव जीते हैं। अ्रगस्तजी के शिष्य सुतीक्षण के मन में एक संदेह 
लत्न्न हुआ तब वह उसके दूर करने के कारण अगरत मुनि के श्राश्षस 
की जा विधिसद्वित प्रणांम करके बैठ और बिनती कर ग्रश्न किया कि 
है भगवन्‌ | आप सथ तत्त्वों और सब शास्शें के जानन दा ही, भरे 
एक संदेह को दूर करो। मोक्ष का कारण कर्म है कि शान हे अथवा 
दोनों हैं, समकाय के कहां। इतना सुन अ्रगरुत भनि बीले कि हैँ 
भ्रह्मणण | केवल कर्म से मोक्ष नहीं होता और न कवक्े ज्ातर से सोत्ने 
होता है, मोक्ष दानां का प्राप्त हता है। कम से झेवाकरश की शुद्धि 
बिना केबल ज्ञान से मुक्ति नहीं होती |?” 

( ख) हिराम जी | जो पृद्ष अमिमानोा नहीं है बह शरी/ के 
इ्दन्थनिष्ट मे रागदेष नहीं. करता क्योंकि उसकी शुक्ष बासना है । 
» > »मल्लीन वासना जन्मों के कारण है। ऐसी बासना की छोड़ कर 
जब तुम स्थित होगे, तब तुम कर्ता हुये भी  मिल्ेंप रहोगे । और हू 
शोक आा।द बिकारों से जब तुम अल्षग रहोगे, तब बीतराग, भग्र, क्रीष 
से रहित, रहागी । » » » जिसने अआत्मतत्त्व पाया है वह जैसे स्थित ही. 
तैसे ही तुम भी स्थित हो इसी हृष्छि की. पाकर आत्मतत्व 'को देखी तब 
विशतज्बर होगे श्रीर आत्मप को पाकर पिर जम्ान्यरण के बंधन में 
ने आयोगे ॥7 ( योगबासिष्ठ---रामपंसाद (नरंजनी, ३७४१. ई० ) 

२०--अंबूही। के मश्त देन. बिषे मगंध' सामा देश अ्रति सुख्ूर 
... है जहाँ पुग्याधिकारी बसे हैं, इंद्र के लोक-संभान सद्गा: भीगोपभोग करे, 


खड़ी बोली गद्य की भाषा-शैलियों का विकास १्श३्‌ 


हैं और भूमि बिधे रांठिन के बढ़े शोभासमान हैं। जहाँ नाना प्रकार के 
ह्यज्नों के समूह पर्वत समान ढेर हं। रहे हैं।” ( पद्म-पुराण--पं० 
दीलतराम १७६१ $० ) 

३--“अवल में यहाँ मबिब्य रिसी का झाश्रम' था। इस सबंध 
से इस जगे का नाम मांडब्याश्रम हुआ | इस लफ्ज का बिगड़ कर 
मंडाबर हुआ है।” ( मंडावर का वर्शन--लेखक अज्ञात, ३७७३ 
००-१७ ८३ ) 

४“ श्सस जान गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं, आरापिते 
उपांध है। जो क्रिया उत्तम हुई तो सी बंध में चांडाल से ब्राह्मण हुए 
झौर जो क्रिया भ्रष्ट हुईं ता बह तुरन्त ही आर, से चांडाल होता है.। 


, यशपि ऐसे विचार से हम॑ लोग नास्तिक कहेगे, हमे इस .बांत का डर 


नहीं । जी बात सत्य होय उसे कहना चाहिये, कोई,बरा मारने कि भला 
माने | बिश्वा इश। हेतु पढ़ते है कि तात्ययं॑ इसका ( जो ) सतोशृत्ति है 


'पैह ग्रास है। और उससे निज स्वरूप में लय, हूजिए। इस हेतु नहीं 


पढ़ते कि चतुराई की बातें कहके लोगों को बहकाइयें, और फुसलाइये 


और सत्य छिपाइये, व्यमिचार कीजिये और सुरापान कीजिये, और 


बन-द्रद्य इकटोर कीमिये | तोता है सो नारायण का नाम लेता है, 


सता अरसे आन तो नहीं है |? (मुंशी सदासुख़लाल' नियाज, १ए:६५, . 
हैं ००० १ प्९४ हू ९) 
. ०-० एक दिन बैठे-बैठे यह बात ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी .' 
ऐसी कह़िये कि जिसमें दिंदवी छूट और किसी बोली का घुट 
'मिले,, तब जो के मेरा जी फूल' की कली के रूप में खिल्े | बाहर की 
बोली आर गैयारी कुछ उसकेन्रीच में नहीं। हू. & , 2 अपने .« 
, मिलने वालों में से एक कोई बड़े मढेनलखे,.. पुराने-धुराने, -डाँग; बूढ़े... 
; धाग यहुंखबराश लाए;...और लगे कहते, यह बात दोते दिखाई , नहीं, /... 
: बेती | हिंदवीपन भी. सू निकले और भाषापम. भी ने ही । बसे, जैसे भें... 


१२४ ४ हिन्दी-गंत्य 


लोग---अच्छों भ॑ ग्ब्ललेु--आ्रापस म॑ बोलते-यालतें हैं ज्यों का त्यों बढ़ीं 
सब झेल रहे और छाँव किसी की भी ने हो। यद्द नहीं होने का (छठ्य- 
भान चरित या रानी केतकी की कहानी इशा, १छहु८-१८०४३ | ) 
इन उद्धर्णं। से थरह रपट है कि आधुनिक स्नड्ठी हिग्दी गश का 

समय अकबर के ससस तक ले जाया जा सकता । गंग का अवसश्श 
इस बात का साज्ञी है | जिस रूप गे गंग का गषय उपलब्ध है उससे 
स्पष्ठ है कि उसका प्रचलन और पहले भी होगा । परन्तु गंग में पहले 
के नप्रूने हमे उपलब्ध नहीं। फिर भी गद्य की परपशा ३५४० ४०० वर्ष 
पीछे तक चली जाती है । गंग की भाषा पंड़िताऊपन लिए है, परंतु 
यही मापा मुसलमानों द्वारा संस्कृत होकर अठारदेवी' शताब्दी में 
ब्यापक रूप से व्यवह्त हुई है। आधुनिक खड़ी बेली गद्य के टृ्िदास 
में ममलमानों को ओेय क्‍या है, कितमा है, इस सम्बन्ध में आचाय झुक 
ने विस्ताश्पूर्वक लिखा है-- टी बोली का रूप-रंग जब भतलमानों 
ने बहुत कुछ बदल दिया ओर वे उसमें विदेशी भावों का मंत्र भरते 
लगे पत्र हिम्दी के कवियों की दृष्टि म॑ बह मुसलमानों की खास भाषा 
सी जचने लगी। इससे भूषण, यूदन झादि कवियों ने मसलगानी दरवारी 
के अक्षय में या मुसलमान पात्रों के भाषण में ही इस बोली का ज्यव 
क्रिया है | परमस्तु ५ 2६ »६ मुसलमानों के दिए: हुए किम रुप से 
स्वतंत्र खड़ी बीली का स्वाप्ताविकत देशी रूप भी देश के मिन्न-भिक्ष 
. भागों में पछाँद के व्यापारियों आदि के साथन्‍्साथ पमैल रहां था। 
उसके प्रचार और छंद साहित्य के प्रचार से कोई सम्बन्ध नहीं | धीरे 
'मीरें यही खड़ी बोली, ब्यवहार की ्रामान्य की शिष्ट भाषा हो गई । 
जिस समय श्रेंग्रेज़ी राज्य भारत में प्रतिष्ठित हुआ जस समय ,साए 

' उत्तरी भारत मे खड्टी बीगी व्यवद्वार की शिष्द नागा टी चुकी थी । जिले 
'. ग्रकार, उसके 7 काल से वाले यातिस रूप का ब्यवटार गाजी, से 
खझादि फ़ारसी ताज्नीग पाए हाए सुछ चीग करते के उसी प्रकार उसके 


जड़ी बोली गद्य की भाषा-शैलियों का विकास. ६१२४ 


खतलली स्वाभाविक रूप का ब्यवद्गर शाबु, पंडित, मद्दा जन आदि 
अपने शिप्ट साषणु | करते थे । जा संस्कृत पढ़ं-लिखे था विद्वान, दोते 
थ उगकी बाली मे संस्कृत के शब्द भी मिलन रखते थ | 

रीतिकाल' के समाप्त होत॑-दाते ऑग्ेज्जी राज्य पूुरूप से प्रतिष्ठित 
है| गया था | अतः अंग्रेज़ी के लिए यहाँ की भाषा सीखने का प्रसक्ष 
स्वाभाविक था। पर शिष्ट समाज के बीच दो ढंग की साषाय चलती 
थी । एक तो खड़ी बाली का सामान्य देशी रूप, दूसस वह दरबारी 
रूप जी मुसलमानों ने उसे दिया था और ऊद कहलाने लगा था। 

“म्रंग्रेज़ यद्यापि विदेशों थे पर अन्हें यद स्पष्ट लक्षित हो गया कि 
जिस जब कदते हैं बह न ते देश की स्वाभाविक भांपा है, न उसका 
साहिल देश का साहित्य है, जिनमें जनता के भाव और विचार रक्षित्‌ : " 
हों। इसालए! जब जन्‍्हें देश को भाषा, सीख़ने को आवश्यकता हुई ' 
और गद्य की खोज में पड़े तब दानों प्रकार की पुस्तकों को आवश्यकता ' 
हुई-उर्दूं की भी ओर हिन्दी ( शुद्ध खड़ी बाली ) की भी । पर उस 
क्षमय गद्य की पुस्तक वास्तव में मे उड़ में थींझओर न हिन्दी मे | जिस 
समय पोर्ट विलियम की ओर से उद और हिंदी गद्य को पुस्तक लिखने की 
व्यवस्था हुई उसके पहले हिन्दी खड़ी,बोली में शद्य की कई पुस्तक लिखी ' 
जा चुकी थीं.। €  जिश सत्य सिलिदी के हपएने दे पारया दशा... 
के दिंवू व्यापारियों तथा, श्रत्य मं हम, हे सी "का के 0०5 क्रय 
के मिन्न-भिन्न भागों में फेंशना .. आ 50 पा पाला कद हावी ज 
दैशी रूप में शिटों की बोलचाल की भाषा हों गदे उसी समय से लागी' 
का ध्यान उक्ृस गंध लिखने की आर गया |? [ हिन्दी सादित् को ' 
इतिहास, ५० ४६२-६६१ ) हक 5 5 
'. आस्तव में खरे बोला ऊपू गधय का विकास पीरे-चीरे पहले शो न 
शी था ओर पद्म के रूप भें जिस सड्टी गोल उड़ का अवान बहुत | 
सेबी रहा था, तह सनी शताब्दी के अन्त तंत्र उहुत पौर्मनजत ही 


2२६ हिन्दी-गढ् 


लि 


चुकी थी | इंशा की पुस्तक ( रानी केतकी की कहानी ) से 


, पश्मार्जन की बात स्पष्ट रूप से समझ में आ जाती है। एक ह्रदाहरण 


देग्थिये--- ह 
“हस बात पर पानी डाल दो नहीं तो परछुताओंगी और अपना 
किया पराझ्ोगी | मुझसे कुछ न हो सकेगा तुम्हारी जो छुछ अच्छी बात 
होती तो गर मुँह से जीत जी न निकलती, पर यह बात मेरे पेट में न 
चे सकती | तुम अ्रमी अल्वृड हो , तुमने श्रमी कुछ देखा नहीं | गो 
ऐसी बात पर सचमुच लिख देखेंगी तो तुम्हारे बाप से का कर बह 
श्ूत जो वह मुआ्रा निगोड़ा भूत, मुछंदर का पूत, अवधूत दे गया है, 
हाथ भुथ्कवाकर छिनवा लूँगी।” हिन्दी गंध का यह रूप अपने समय 


में सबसे प्रसतिशील था---करेबल एक कमी थी इसमें बनावट अधिक थी 


झौर जानन्यूफ॑ कर संस्कृत तत्सम (प्रचलित ) शब्दों का प्रयोग नहीं 


किया गया था'। परन्तु फिर भी यह रूप शान-विशान और साहित्य के 


लिये प्रयोग में नहीं श्रा सकता धा-ल्‍यह इसना अवधिक्रसित था। 


' आवश्यकता इस वात की भी कि पंडिताऊ-प्रधाम खड़ी बोली गश्य की 


ही परिशित किया जाय और उसे नागरिक बनाथा जाये । व्यापक प्रयोग 
इसी प्रकार के गद्य का संभव था| इसी से दम बेखतें हैं कि 'सध्य' 
देश की भाषा! का, नाभ देकर 'उदस्त मातरड” (१९२६) के संपादक ने 


, इसी पंडिताऊ खड़ी माषा का अयोग किया । उदत मारतन्ड द्वारा अचुर 


। 
। 


' खड़ी भाषा का रूप इन उद्धरणों से स्पष्ठ होगा--- 


(३) एक मुंशी वकील बक्रातंत का कास करते करते बड़ढा होकर 
अपने दामाद को बह काम सॉप के आप सुचित हुआ $ दामाद कई 
दिन काम करके एक दिन आया शो प्रसक्ष शेकर बीला--है महाराज 


' आपने जी फलानें का पुराना औ  सगीम मोकहुसा हमें सौंपा भा सी 


क्रा।ज फैसला हुआ यह सुन कर वेकीश पक्ुमा' करके बोली नुभने 


'. ऑस्थानाश किया! ऊरा सोकदर्म से दमारे क्षप गढ़ थे तिय पीछे दमारे 
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बाप भरते समय हमें हाथ उठाके दे गए ओ हमने भी उसको बना 
रखा थी अब तक सलीन्‍न्धाँति अपना दिन काश ओ वहीं मोकदमा 
तुमको सीपकर समझा था कि तुम सा अपने बेंटे-पीले-परो्ों तक पलोगे 
पर तुम भीड़े दी दिनो भे उसे सी बैठ । 

(२) १६ नत्रम्बर को अवधविद्दारी बादशाह के आवने की तोपे 
छूटी | उस दिन तीसरे फहर को स्टर्लिंग साहिब शो हेल साहिब ओ 
मजर फिंडल लाई साहिब की झार से अवधविदारी की छावनी में जा 


करके बड़े साहिब का सल्लास कहा और भोर होके लाड साहिब के साथ ' 


हाजिरी करने का नेबता किया। फिर अ्रव्धविद्दरी बादशाह के जाने 
के लिए कानपुर के तले गंगा में नाथो की पुलवंदी हुई. और बादशाह 
ठाट' से गंगापार ही गबरनर जैनश्ल बहादुर के सन्रिप्र गये । 
इस शैली का दी अधिक तत्मम गर्भित-रूप बंगदूत ( श्य२९ है ) 


में मिलता है--“ज्ञा सब्र ब्राह्मण सांगबेद अध्ययन नहीं करते सो सब ., 


ब्रात्य हैं, यह प्रमाण करने की इब्छा करके ब्राह्मण-घधम पंरायण श्री 


सुब्रह्ण्य शार्त्री जी ने जा पत्र सांग-वेदाध्ययन-हीन अनेक इस देश के ' 


ब्राह्मणों के समीप पाया है, उसमें देखा जो उन्होंने लिखा है--वेदा- - 


ध्ययनहीस भनुष्यों को स्वर्ग और मोक्ष होने शक्‍्का सहीं।” १८३६ ० में 
प्रकाशित किथासार अन्य से ( जो माशंमन साहेब के प्राचीन इतिहास 


का पंडित सनलाल' द्वारा किया हुआ अमुसाद है ) १८४० ई० से. . 


पहले के सुव्यवस्थित गद्य का एक और नमूना मित्र शकता है--- परंतु 


सोलन की इन अ्त्युसम वध्यवस्थाओं से ब्रा भजन न हुआ | पत्॑न 


पा6तियों के मय का क्रोध न गया | फिर कुलींसों में उपद्रव, मंचा, और 


इसलिए, पन्ना की सद्रायता से पिलिसद्रेट्स नामक पुरुप सबों पर पराक्रसी . 
इंच । >साते सब उाधियों को देश कर ऐसा निष्कटक राज्य किया कि 


+ ४». 


जिसके कार बद शन्‍्याजचारी कराया, तथाथि सह उस आज़ मे पूल्द शा 


ओर जिद्वानी में शप्रगएव था ४४ इर्कः सर, ( "क्रेह 0 दमार सतत ० 


५२. ७ 
५ 


श्स्ध हन्दी-गद्य 


प्रदेश' के सदर बाड़ की सग्फ़ से एक 'इश्तहार नामः हिन्दी में निकला 
था | बड़ इस ग़कार है-- 

पच्छूड के सदर बोज के साहवों से यह ध्यान किया है कि कच्च- 
हरी के सब काम फ़ार्सा जंबान मे लिस्ता-पढ़ा दान से सभ लागों का 
बहुत हज पढ़ता है आर बहुत कल दाता है और जब काई अपनी 
अर्जी शपनी भाषा भ॑ लिख के सरकार भे दाखल करने पाने तो वही 
बात होगा | सबके चंन-आरास टागा | इसलिए हक्म दिया गया है कि 
सन्‌ श्एछ४ड का कुबारवदी प्रथम से जिसका जो सामज्ा सदर बाड़ मे 
हो सभी अपना-झपना साल अपनी दलदी। की बीली भें श्लोंग पारसी के 
नागरी अच्छुरन गे लिस के दाखिल को कि डाक पर भेजे और 
सबाल जोन अचध्छरन में लिस्या ही तीम शच्छुरन मे और दिन्दी बीली 
भें उस पर हुक्स लिखा जावगा। सिती २६ ज़ुलाई सन १८२६ ६० !*) 

कंपर जो शबतरग दिये गये है उससे यह स्पष्ट है कि उज्नीसर्थी 
शताब्दी के पहले ४० बर्षों में माषरा के अनेक प्रयोग हुएः परस्तु 
सामान्य भाषा का रूप पंडिताऊ था। अनेक प्रान्नों में इसी भाषा- 
शीली का प्रयोग हुआ और सैकड़ों प्रांतीय शब्दों और प्रयोगों का समावेश 
हो गया। १८४७ ६० में उर्दू राजभाषा घोषित कर दी गई। सेरकोर 
की कृपा से खड़ी बोली का अरी-फ़ारसीमय रुप लिखन पढ़ने की 

दालती भाषा हीकर सबके सामने आ। गया। जीविका और माने 

मथदिा की हएटि से छठू सीखना आवश्यक हो गया। -देशन्भाषा के 


: माम पर लड़कों को उंदूँ ही सिख्ाई जाते लगी। उ्ूँ पढ़े लोग दी 


शिक्षित कहलामे लगे । हिन्दी की काब्य परंपश' यद्यपि राजदण्थारों के 


'आभ्षय में चली चलती थी पर उसके पड़ने पालों की संख्या मी मटली 


' जा रही थी। गव- शिक्षित लोगो का लगाव उसके साथ कम होता जा रहा 
, था| फलत: जो लोग' नाभरी अक्षर सीखते थे फ़ारसी के अंतर सीखने 


पर विवश हुए, और हिन्दी भाषा हिन्दी न रहकर दूँ बम वाई... 
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हिन्दी उस भाधा का नास रहा जो टूटी-फूटी चाल पर देवनागरी अक्षरों . 


में लिखी जाती थी | ( वही, घु० ४१२ ) 

संक्षेप में | भाषा की अवस्था उस समय अत्यन्त दयनीय 
थी। सरकारा वग में तो उसका नाम ज्षेता हं। कई नहीं था। 
जनता का पढ़ा-लिसखा बर्ग उदूं भाषा श्रौर उदू लिपि को अपना रहा 
था | जो साथारणु पढ़ा-लिखा और पंडित ब्ग हिन्दी ( नागरी) अ्ञुरों 
का प्रयोग कर रहा था, उसकी भाषा पंडिताऊ हिन्दी! (भाषा) थी और 
विभिन्न प्रदेशों में प्रान्तीय शब्दों और प्रयोगों क कारण उसके भी अनेक 
रूप हो रहे भर । ऐसे समय में भारतेन्दु और शिवग्रसाद ने भाषा-शैली 
के ज्ञैत में प्रवेश किया । राजा शिवंप्रसाद पहले आये। उन्होंने शिक्षा 


विभाग के द्वारा भाषा-रैली के इतिहास में क्रांति करने की चेष्टा को. 


यद्यपि ये जानते थे, यह काम बड़ा कठिन है | खय॑ राजा साहब ने कहा 
है---“शुद दिनदी चाहने वालो को दम यहे यकीन दिला सकते हैं कि 
जब, तक कचदरी मे फ़रास्सी दरफ़ जारी है इस दश में सस्क्ृत शब्दों को 
जारी करने की काशिश बेफाबदा होगी )” इसीलिए उन्होंने एक बड़ी 


सुन्दर औंर सतर्क नीति का अयोग कश्मा चाहा | उन्होंने परिस्थिति के. 


खुल्नमखुज्ला बिराध का साहस नहीं किया। उनकी नीति इस 


ग्रकार थौ॑ |, ' ' 2 
३, राजकार्यों में केवल देवनागरी लिपि का' प्रयोग हो। 


कप ०७ 097070070 ७०8 (0ए% , (98७४४०७॥७7' , 


जप 8 प्रा/00ए7809 20089870, प्रशांए्णपक्षीए 


7860 $0,.॥78 850 प्रश07 ०9 098ए747887, 4 00 706 


80७ ४9 ए७ ा0प्रांद ७४४४७४76 $0 0768$8 ६, ए0७फ 


विध्याहिप्डछ0, १, 
( इतिदाल शिमिस्माशक, भांग' ह३ रेव्थार पैं०, भूमिका ) 
२, , आमफ़हम (सरल) अग्वी-फ़रसी शब्दी का प्रयोग 


। 
! ५ * १0 ५ # है ५20९. है | (यह 
+ हि ५ ॥7 5 ४ को १ सी ओह 
$% कं ] ५ कर के हे 
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“४ | 89 76 78700 स्‍0ते 07/' #ककऊ्रंत) हु ७ एक 
जतठण्तंड शालात ॥0 (056 जा0 कॉजछ98४ एछए0 १9 
850प907॥ . ०0ा ॥'ताछांतओ एप, 0707. 0588 
जहा) एत 72000फाञ6 0प्र" ॥0ध8580॥0|0 ए४0॥'तै8, 
77"0770 0प्रा' शत 90958, 87 0 ४४७ ॥70 4)9॥॥' ॥- 
86080 जिक्ाडीएाक ज़0/ते8, तुपां+6 0प 00 ए068 बाते 
१880)]070, 07 4080 00कवा'88 085]708880798 ४छ)]॥0)3 
0897 8 ॥0[0/&७860860 07]9 &॥90798 ७ "पक 0 90] 0- 
9007. ( कहीं ) 

३, उसमे  गजभाषा के शब्द ग्रटण व,र लिए जाथ और गॉवीय 
वीजियों के शब्श का बाहष्कार हो | 

60 679 0फए7 ॥06986 00 वह 6 एछ७0फह6 एक 
86788 8 ॥98॥7 7980|8&7409 छ)) की।0 08७ए 
8 0प्रछरछ0 छाते ए0 फुणीडो। छू छा! तेछ[80०४, 
की 60 7900 ॥00॥ #गक्षा:038 ॥0. की0 (0छी+ 
०7 छठ तीडाएं6॥48  म्कती फन्नीतराालत जीत चिछए , 


490 /0/070७8 (0 जाह्री67/ ठो&क8७६४,* ( बही ) 


राजा शिवप्रसाद के  भापासुधार-संबंधी प्रसक्षों की व्याख्या: करने 


] क्वा हक, एंदासागर सास य करते ह्वी-+- 


विश्वा्ियों के लिए. एक ' सवसात्य' मांषा' भी बनाना चाहते थे |! 


चर भगी के सोगों और जनसाधारण के बीस भामान्सभ्यस्थी ' 


'खाई गादले की उनकी सबस झाविक जलिता थी । शस चिसा मे 


साभारण की भाषा की और, झूकने के बजाय ने श्रदालंती भापा को 


' शोर भके | बत्मुजाल की शैली में लिखी गई हिन्दी का मे पिछटी हुई ' 


जा समभसाते थे । विशुद्ध हिन्दी के सायन्साथ फ्राश्सी शब्दावली से: 
जद हुई भी , उन्‍हें मोपततद थी और , मदश्से के दिल्त-संसॉलिभ" 


| 


हः 
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(आधुनिक हिन्दी साहित्य, छू० ४७) वास्तव में राजा साहब का सारा 
विद्रोह असंस्कृत बालियों ( ब्रज, अवधी श्रादि ) के कारण या जिनका 
सामान्य हिन्दी भाषा: (पश्ताक हिंटी या 'भाखा) में बराबर प्रयोग हो 
रहा था। वही शालोचक फिर कहते हैं--देवनागरों लिपि के स्थान 
पर फ़ारसी लिएि का प्रयोग वें झ्छा नहीं समक्तते थे | लेकिन जितना 
प्रमत्ष उन्होंने हिन्दी को 'फ़ैशनेबुल' बनाने में किया उससे आधा प्रयक्ष' 
भी उन्होंने भ्रदालतों भ॑ देवनागरों लिपि के व्यवह्दार के लिए नहीं 
किया । दूसरे, तत्कालीन परिश्थितियों में उनको यही संभव दिखाई पड़ा 
कि एक आस भाषा बनाने, के लिए ठेठ हिन्दी का आशम्रय लिया जाय 
जिसमें अर्वी-फ़ारसी शब्द भी आ जायें। दुर्भायभवश इस भाषा का 
शादश' नगना उन्हें अदालती भाषा में मिला |” ( बह्दी, ए० ४७ ) 
मूगालहस्त|मलक! (१८७७ ई०) म॑ राजा साइन ने जो हिन्दी लिखी 
है उसके संबंध में कदाचित शाचित्‌ कोई शिक्षाश्रत नहीं थीं । 
ननिदान इस भारतवप में जो सब देश-प्रदेश ओर नदी-पर्बत 
थोड़ा-बहत छन संवका बशुन दी चुका, कंदि उन्हें, किसी नक्शे मे 
देखे तो साफ़ नक्षर पद जायना कि खीर अधीत उत्तर भें शिष्ि नदी से 
खैकर ब्रद्यापुतत तक, सरातर द्मिलाय पड का शेण। नही गर हैजिसमें ' ' 
उत्तर खंड के सुन्दर ते तू बबद शनाइच मल्क सरते है। शाक्ष 
में भी उनकी बही अध्यए $ उतलोन अंगों के निन्त को उससे ' 
अ्पिक प्यारा वूसरा कोई स्थाज, नहीं हैं | इन पहाड़ों की जड़ में कोई 
तीस-वालीस मील चोढ़ा,बड़े भार बने जंगलों से घिरा हुआ वह स्थान 
है. जिसे तराई कहते हैं, गर्मी और बरसांत' में इस दरशाई की इथा विशेष 
' कश्के मैपाल से नीचे-नीचे ऐसी बिगड़ जांती है. कि चना प्शुम्शी मी 
' झप्नी जाम अबगें के हिए चर्ली थे निहल मांगते < |” (अं है, आग | 
2, ४० १४६) एरन्‍तु राजी गाटन उच्देरुसर, फाचक पफ्रारीनझआर ली सज्दा 


का संमानेश करते गये। १८३६१ ६० में खर्य बंध उद्‌! मे उन्हें 


१8२ हन्दी-ग०, 


है 


लिखा--डर्दू जो श्रब हमारे भुल्क की सुख्य भाषा सिनी जाती है 
झीर कचढग्यों में साशे कागज पत्र इसी के दर्सियाग लिखे जाते हैँ ।7 
एक अन्य स्थान पर बह और भी आगे बढ सये-- 

६ (जरा ठठप74 वक्वाएफप्कछुछ क्र (श्विप, घाव ॥8 
ढठ0प्ा6॥ घग&8पएक७७ ॥88 शैजदएड३ 20९४ 70४0/पेशते 
छएए थी प्रक्क।एाित छत 9 08 किछातजा हक 6 
]02 09886 07 $0 0 ६&ए एप (8 ॥0णछ ))6७९४४७॥778: 
40. ४600गा6 ०0पए. 80097 $०78पए७ ४89 व उैछ 
00807 77078 0७ ॥858, 800 छठे] 0५% 0७०४, 
॥४ था ४ $की9 0700-0४ ७-88फ (060 0)0७%.! 

“गाजा साहब की भाषानसस्थस्शगी पालिसी का शाजा लकुंमगर्सिह 
ओर अन्य विद्वानों द्वारा गदेश विशेध हुआ, परस्तु इसश उत्का ऐवि- 
दासिक महल कम नहीं हा। माता ) 

खड़ी बोली हिंदी की गद्यररीली के विकास में राजा शिमप्रसाद 
और माग्तेन्दु दरिश्यंद का काम परस्पर पूरक जैसा है | यह रुपए है 
कि यदि राजा साहब का प्रयक्ल न होता झर दिवी की पाठ्य विषयों में 
स्थान ने दिल्लवा कर उन्होंने उसे शिक्षा का माध्यम स्वीकृत ने करवाया 
' होता तो हिंदी के पठन-पाठन को उत्तेजना ने मिलती और केबल ऋुछ 
होगों के रिवाय जो जातीवता और जाति-भाषा के पद्मपाती थे, उसका 
अयोग कोई ने करता। फिर उसमें भाषा के निश्चित रूप और शैली 

की प्रतिष्ठा की बात ही क्‍या ! ह 
.' 'परंतु राजा साहब का कास एक विशेष सीसा से आगे नहीं, बढ़ा | 
आाज्त में जिस, छूटनीति' को आवश्यकता थी, बह राजा सादव चल 
“रहे थे। परंतु एक और अधिकारी बर्ग। शौर सर सैंगद श्राइमद, खाँ 
जैसे मुसलमान नेताओं की सतर्कता और दूसरी - और स्वयं हिंदुओं 
के विरोध, के कारण उन्हें सफलता, महीं मिली और वे परतिक्रियांयादी 
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ही गये । जहां पहले ये नीति के लिए उदू लिपि और थोड़े-बहुत ऊदूँ- 
फ्रारसी शब्दों के य्योग की ओर कुकते थ, वहाँ पिछले वर्षों में थे 
एकदम जद प्रंसी बन गये | 

भारतेंलुयूब-काल में मापादली के विपय में लोगो का इृष्टिकोण 
निश्चित नहीं था। कुछ उद्धर्णों से यह बात स्पपष्डतगा समझी जा 
सक्रेगी--१, “नूगजदों अति सुन्दर चतुरी विद्या में निषुणा, कविता-ददा, 
इंगताप ऊदर गाज कारज में सुबुधि रबधरम सावधान, छाव-भाव लीला- 
विज्ञास, धुरंधुर शृत्म गीव में खबरदारी सोर्म बैरज सम्पन्न हसती | तञापर 
पातस्थाह अति मादित होई सुष्य बेगस कीमी | जाको छुण॒ सात्र बिरह 
पातरयाह्ष को नाम मात्र राोंओर हुकुम सब्र नूरजहाँ को ठहरथों | 
कागद फरमान गे बेगम के नाम के चक्ते | सिका में पातस्थाह वा 


बेगम को नाम दोऊन को नाम हतो । पातसाह कहते छहवे मो को एक ' 


सीया सबिशि कीबा आधर सैर सांस चाहिये ओर सरब बेशम को हुकुम 


हासिल | बान शलम एल्ची इन गयी हुतो सो आयो। इर्गन को ' 
प्रातस्याह वाों विपठ राजी रूथा। जान आलम नाम दियो हतो। ' 


पड़ी खतुर दूत करम में सावधान हतो। इर्रान कौ पात्ृस्याद सनेह बस 
कि घर आनतो | एातस्वाहज़ादों सुलतान छुर॑म के तीन बेटा भये 


दासासीकोदह भुराव बअक़स । दी पहल्ले मये हुते | शुजरात के सूबा दोहर , 


गाँव में ऑरंगलेब भंगी। आगरा तें लगाय लाहार ताईंगीणा दौ- 
दो कोस । ' ' ' 

( बजमभाषा गद्य भें, दो सी ब्ष पुराना मुगल वंश का संज्तिप्त 
दुतिहास । १७२०-४१ या आयनपास का गद्य--+ हिन्दुस्तानी 
जनवरी ईेह३८ )...... | 8०8 


) 
हक कप 


' २, “आज्ञनशार ने वहुद से कदियाँ को झुलय! 
आंगार के अत अंथी के क्रम से क्रम मदज्ञाय लिखवाय गत 


;। 
| इरसीत झआज़म- 
शाही सतमः नाग हुआ । ओर सतसई में गपखुने हे दोद़े छोड़ मो 


 गलसई को 
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दोहे सान सी से अधिक और ऋषियों के बनाये, जा सिल्े हे विन से' 
जिम का |ठकाना दाकाकारओ। के मथ मे सा तस पद्ध रन दिया ओर 
जिसके प्रमाण नहें। पाया यश नवाज बाटश कया । आर शनिक 
दोहे कवियों के रहने दिये हुसलिए कि मे ऐसे सिह गये ४ कि हर किसी 
को मालूम नहीं मिवाय प्राचीन सतसई देखने यालों के। ओर जे 
आवक दाह इस अंब में न रखते तो लोक कहते कि सतसई भे स॑ दाह 
निकाल शले, और यह कोई न समकता कि थे सतसई के दोहे ने थे । 
इसलिए थी टौकाकारीं का प्रमान जे, अधिक दोहे रहने दिये । 

ग्रंथ छुपा संस्कृत प्रेम में। छापा श्री गुरवास पाल से । णिस 
किसी को छापे की पोधी लेने की अभिलाषा दो । लालबंधिका माधव 
विलास,.. ...तिसे कल्लकसे में दो 5? मिल्लेगी | एक पटल हाँगे थे 
श्री लह्लूजी के छापेखान गे दूजे बढ़े बाजार गे भरी बाबू 
मोतं।बंद गापालदास की कोठी में श्री दरिदेव सेठ के यहाँ | 
( भूमिका लालचंद्रिका, (प्ू७छ४ वि० ) 

है, थाचक ता आपना-अपना बांछित पदार्थ पाकर प्रभक्षता से 
चलते जाते है, परत जा राजा अपने श्रंताकरण से प्रणा का निर्बार करता 
है निव्य-मित्य शिता ही में रहता हैं। पहले मो गाज्य बढ़ाने की ' 
कामना चिंस को खेदित करती है पिग जो देश जीत कर बश'' किये ' 
उनकी प्रज्ञा के अतिपालन का मिब्रम दिश-गंव सन को ब्रिकल' रखता 
है, जैस गड्ढा छत्त यद्यपि घाम से उज्ञा करता है परंतु बाक भी देता है | 

४ ( शकुन्नला नाव्क्र-श्रक ६ ) 

४. बड़े-बड़े महिपाल उसका भाभ सुनते ही कोप उदते और बढ़े 
बड़े भूगति उसके पाँच पर अपना सिर सवाते। सेना उसकी समुद्द कौ 
तरंगी का नमूना और खज़ाना उसका सोना चांदी और रक्ों की सन ' 
तो भीदना। उसके दान 'नें आजा कण की लोगों के जी स भुलागा .. 
आर जसके न्याय न विक्रम की सी लजाया । को? उसके! शाब्य भर में ' 


कप लियों 
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भूखा से सीता कार ने काई उध्राड़ा रहने पावा । जा सच सांगन आता! ' 


जप सोताचूर लिगया श्राए जा गयी चाहता उसे मछभल दी जाती | 
पैसे क। गट लोगो को शशफियों बॉटिता और मेंह की सरह सिल्यारियों 
पर गाती वरखाता | 
(राजा भो० का सप्रना--- १) 

आपविकांश गश में ग्रतीयता की प्रधानता थी । जो लेखक जिस 
प्रांत का द्वोता, बंद उसकी बोली से अ्रपने भद्य को भर देता था। इस 
प्रकार भाषा और शैल्ा का निश्चित रुप कोई नहीं बन पड़ता था। 
लेलकों की भाषा में नढ़ा भेद झवा | इंशा, तल्‍्लू जी लाल शोर 
सदल मिश्र की भाषा: शैल्ली को देखने ते यह ब्रात स्पष्ठ ही जाती है | 
इंशा की भाषा पर लखनऊ की हिंदी का प्रभाव है वो लल््लूओं की 
भाषा पर ब्रज का। इंशा लखनऊ में रहते थ, लहलुलालज। आमरे 
में । एक दूसरी बात यह थी कि इससे पहले गध का अपीश ठकाशं के 


लिए चल गा था। दीकाओं के विप्रग्म में लिखते हुए हमने उनकी ' 


पंढिताओ और संस्कृत अन्वय के दंग की भाषा-शैजी के विपय में लिखा 
है। कधथान्वाद की गीली तो छात्र झपोद्रण कण में भी चल रही है 


५ 


ओर दस उसके रूप से भक्षी-भाँति परिचित हैं। इस पंड्तिाऊ शैली, 
की ओर भी. शखकों को बार-बार कुकना पढ़ता था | सदल मिश्र की 
भाधा के पंडिताझपतन को इष्टि को झट नहीं किया ता सकता | इस 


प्रकार हम देखते हैं कि इस, संगय हि रह प्र्तिीलना के श्र गए 
संस्कृत मापानीली फे दंग पर माबान रू% ५ पड दे भी ५ ब५ न 
में गुज़र रहा भा । इस दो महत्वपूण् *% 7 ५ पाए एव का बापुद 


बात यह थी कि उस समय तक पत्च की पअधानता होने फे कारण लेखक , : 
गद्य लिखते समय पद्म की ओर कुक जाते थे। संस्कृत काव्य से परिचित .. 
लोगो को श्रल॑क्रार-मयोग, 'अ्रनुधास,. शब्दाजंकारों के चमत्कार और .. 
, पमाज़ के प्रति भी: मोह था) कादस्थरी की सापा सन्हें अपनी और . 


| 
| «४४ पल का 
5 _48 50 जी १० ३ 5 40% बे कक 7५8 
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खींचती थी | उबूः गद्य में भी इस समग मुझज्जा म॒त्राफ़्फा गद्य की 
प्रधानता थी | इसको देख कर दिदी में भी अनच्यानुप्रास प्रयोग प्रार्म्ग 
हुआ | तैसे थोड़ी बहुत तुकबंदी-वाक्य संड़ो अथवा वाफ्पों के अंत 
में तुक का प्रयोग >पंद्ित गद्य में चली आती थीं। यह देब राजा 
शिवग्रसाद' ने वूर करना चाद्दा, परंतु बे असफल रहे। इसका कारग 
यह था कि सरकारी क्षेत्र में उनका प्रभाव जितना ही, गद्य-लेखकों में 
उनका प्रभाव अधिक नदों था। फल यहे हझा कि इस दोनों दोधों 
ओर शैलियों के साथ ही उनकी भी एक शैली पिद्चिष्ठिव हो गई। 
उनकी शैली में भी अपने दोष धैे--( १) अधिक संख्या में स्ू" 
फ़ारसी शब्दों का प्रयोग, ( २) वाकयों की रचना उदूृ' के ढंग पर । 
राजा साहब के विषय में विस्तृत रूपए में पहले लिखा जा चुका है | पहाँ 
संक्षेप में उनकी शैलियों की भुटियाँ. बतला दी गई हैं जिससे दस क्षेत्र 
में मारतेन्दु का महत्य जाना जा सके | 

राजा साइब की शैली के विशेध ने एक गई परिस्थिति जलन कर 
दी । हिंदी लेखकों का एक वर्ण संस्क्रत शब्दों, संस्कृत प्रयोगों और 
सृश्कृत के ढंग पर वाक्य रचना की ओर झुका । यह प्रतिक्रिया थी, सके 
फलस्वरूप जिस भाषा का प्रयोग हुआ, बह तत्समभन्गभित, साधारण 
बोलचाल से वूर और किलिष्द थी। उसमें मुहावरों का प्रयोग सहीं होता 
था और कहावतों का मास भी नहीं। बोल-भाल के शब्द ग्रामीण समक 
कर दूर रखे जाते | इस भाषा के मतिनिधि शजा लक्ष्मशर्सिह थे 

संक्षेप में, भाषा और शैली 'के संबंध में यही परिध्थिति थी । रस- 
पुष्टि के रूप में भाषा का प्रश्ोग बहुत ही कभे हुआ था। बैज्ञानिक 
विषयों की और प्रवृत्ति होने और टेक्स्ट बक सोसाइटी के अनुवारों के 

कांस्य सरल सुबोध' भाषा-शैंली ने जन्म अवश्य, ले लिया. था, परंतु 

, उसका प्रयोग संकूंज-कालिजों से बाइर नहीं हुआ था। बाहर के झ्लेन ' 
में आंतीयता, प्रंश्चिताऊपन, सब >फ्रारसी और संस्कृत शब्शव्ी और 
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शैली का ग्राधान्य था। सर्तिदिन के व्यवहार के शब्द और मुद्गावरे 
उपेक्षित थ | 

भारतेनलु ने सामंजस्य स्थापित करने की चेष्णा की | उन्होने बोल- 
चाल की भाषा को अपना लक्ष बनाया | इसीलिये उन्होंने ऐसी भाघा- 
शैली की सप्टि की जिसमें तत्मम शब्दों का अभाव था। जो तत्सम 
शब्द' आते थे ने चाहे फ़ारसी-अरबी के हों, चाहे संस्कृति के, अ्रपने 
बिक्ृत झूप में तक्धव श्रम कर आते । इसके अतिरिक्त "उन्होंने उन उदूँ 
शब्दों का प्रयोग' किया जा ग्रतिदिन' के व्यवहार में झाकर हिंदी शब्द 
कोष में सम्मिलित हां गये थे | शब्द-कोौप सम्बन्धी एक विशेष संयत 
प्टिक्रोंग को लब्होंने आपने सामने रक्‍्खा । 


भाग्तलु मे जिसके सम्बन्ध सें' कहा है हिंदी नई चाल में ढली 
सच (प्७१ ४७ बढ़ भाषा-शेली उनकी शुद्ध हिंदी है। १८८४ ई० में 
, भारतलु ने हिंदी-भाषा' शीर्षक एक निबंध लिखा है. जिसमें उन्होंने, ' 
अपने समय की भाषा-शैलियों पर विचार किया है ओर अपनी दो प्रिय' 
शैलियों का उललेख' किया है 


नं० / जो शुद्ध हिन्दी है: 


। 


( ३) जर्ठां द्वीरा-माती, झुपया-पैसा, कपड़ा, अन्न, . श्री-तेल, अतर-' 
फुलेल, पुरुतफ, खिलौने इत्यादि, की , दुकानों पर हजारों लोग काम 
करते हुए मोल तेते हुए बेचते दलाशी, करते दिखाई पढ़ेतें हैं ।! 
(मेसमोसिनी साटिकों ) ०" /- ह 


 £) पर मेरे पीतम अब तक घर म आए । जया उस देश! में... 
बरशाने महीं होती भा किसी सौंत के फंदे में पड गये कि. इतर की सुत्रि 
दो भूल गाए ? हाँ तो बार घ्यार की बागे करों एक ऐसा भृत जाने 
कि सिद्ठी गो न शिजदामा। हा! में कहाँ जाकँ, करों करूँ मेरी. तो 


आय 
गो ] 


श्श्द्य हिन्दी गग्य 


के 


काई ऐसा सेबी वी सरेगी भी नहीं कि उससे दुख्तड्ा रो सुनाझ, कुछ 
दर जाप का नानी टी मे जी बदजाओं !? 

उनमे क्रविकाशा गये, विशेष के आगे नाटकों का गद्य इसी 
शी मे लिखा | । 

खे|णारख शोर सरण पिपयों पर लेग्न लिखते समय भी उन्होंने 
इसा शैज। की शपरत॥। | 

परंतु पद शलजी उनदं संत मान्य नहें। थी। ऐविहासिक और बिये 
चना-संबंधी विचारपू्णा शोर गंभीर सिपषयों में इससे काम नहीं चल 
सकता था। ऐसे आवसरों पर कुछ झविक तस्तम शब्द' चाहिएँ, चाहे 
वे किसी भाषा के हों। भारतेलु ले तत्सम शब्द संस्कृत से लिये। उनकी 
दूररं। शैज्री यही है । 
नं० २ जिसमें संस्कृत के शब्द थोड़े हैं--- 

सब विदेशी लोगे धर बिर शझाए ओर व्यापारियों ने नौका लादमा 
छू: दिया | पुदा हट गये, बाँच खुल गये, पंक से प्रथ्बी भर गई, पहाड़ी 
न वी ने अपने बेल दिखाए बहुत बूक्ष समेत कूल तोड़ गिराया, से 
बिल से साहरः सिकले, महानदियों ने गयादा, भंग कर दी ओर स्वतंन् 
. स्थियों की भाँति उसडे चली | ह ह 

परतु जब कोई केखक तत्ाम शब्दों का प्रयोग करना आरम्म कर 
देता है तो वह ठोक-ठीक नहीं जानता कि उसे कहाँ जाकर रुकना है । ' 
यही बात भारतेन्दु के संबंध में भी लागू *दी । उनके कुछ लेख ऐसे भी 
हैं जिनमें संस्कृत शब्द 'बहुत अधिक मिलते हैं। भारतेर्दु न राजा 
शिवग्रसाद को फ़ारसी-अरबो-अधान शाषा चाइते थे, न राजा लक्ष्मण- 
किंद्र की संस्कृत प्रधान भाषा उन्हें प्रिय थी। उत्दोंने सार्मजरंब से पारम्ग 
. किया परंतु शीघ्र द्वी गद्य उनके, हाथ से मिकत कर अन्य लेखकों के. 
हाथे . में, चला गया ॥. लाला! श्रीनिवासदास, प्रतापत्तारायण', मिश्र, 


। 
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बालकृष्ण भट्ट, बदरीमारायण बौधरी '्रेम्रन ने मथुर गर साहित्य 
सपस्यित किय्रा और उपन्यास सादक ओर निबं॥-साहित्य की रचना 
की | बिपयो और रुचिये। का विभिन्नता के अनुसार इनका गद्य मे सिने 
है। ये सब गारतेन्दु-मंडली के लेखक कहें जाते हैं, परंत भारतेन्ड के 
गद्य की छाप होते हुए भी इन सबों का गद्य अनेक रूपी में स्वतत्र है 
उदाहरण के लिए श्रीनिवागदास के गद्य में उदबू -शब्रावजा नढों के 
बराबर है और संस्कृत शब्दों का प्राधान्य है परंतु प्रतापनारायर मिश्र 

लेखों मे संस्कृत और फ़ारसी दोनों प्रकार को शब्दावली का सस 


प्रयोग पाते हैं। उन्होंने शैली का सरस ओर राजीव बनाने का बड़ी ' 


चेप्टा दी | इससे थे उद' शब्दावली को त्याग नहीं सकते थे ॥ मद जीं 
ब्रोल-्वाल के अधिक निकट रहते थे। चीधरीजी की भाषा सस्ते में 
तर्मम शब्दों से मरी पड़ी थी । उन्होंने ही पहली बार संस्कृत के अध्य- 
यन के आधार पर कला के अनुसार भाषा को गढ़ना और उनके 
अपने शब्दों में अपनी शैली को. सुडोव और सुन्दर” बनाना आरस्स 
किया । | अनुप्रास, चभत्कार शरीर भ्वन्यात्मक मौंन्दय उनकी भोषा- 
शैली को उनके समकालीन लेखकों का साषा-शैली के संभदों वि्ित 
सा बना देते हैं । 


इस प्रकार गंदे स्पष्ट है. कि भारतेन्दु के नई शेली चलाने (६ परे) 
के कुछ वर्षों बाद शैली उनके द्वाथ से निकल कर संस्कृत पंडित ने. 
' गडँच गई थी.। 'भाषा की शावश्यक्षताँ भी बंद गई थीं, वे आंत्यंत 
 शाघता से ग्रोढ़े हुई। भारतेन्डु के ऑगश काल का हल्की शें स्‍्पएट है कि 
जमके समकालीन लेसका की ध्रकफ्त गांगत भाप: का प्रसार उर्न पर ह 
भी पड़ा और उल्होने श्रांधथक से अधिक संस्कृत शब्दों का प्रयोग ' . 
किया, | उन्होंने गद्य-शैली की स्वःभाविक अदूचि की राग शित्रा था| | 


उनके नास्य रवना” के छल म॑ इस प्रकार का संसकृतमव शंही 
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का प्रथोग हुआ है. | कंदाचित दसका एक और भी कारण है । उसका , 
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विषय झत्यंत शर्भीर था। उसमे संस्कृत के परारिभाषिक शब्दों का 
प्रयोग आवश्यक था और ऐसी दशा गे उनकी शैली न शुद्ध दिंदी 
हो सकती थी, न ऐसी हिंदी जिसमे तत्सस शब्दों का प्रयोग बहुत बम 
ही । इस लेग्व से स्पप्ठ है कि यद्यति भारतेसू जी जीवित रलेतो 
उनकी गंभीर और गोद साहित्यिक रखनाएँ हसी शी में होती । भाषा 
को सरल करने की ग्रवृत्ति बुरी नहीं थी; ऐसी पवृत्ति ही व्न्तुस्तानी के 
गुल भें रही हैं, परतु उसकी बनाए सना कठिन था | 

मारतेनु की शुद्ध दिदी और थोड़े संस्कृत शब्दी वाली शैलियों 
का ही आंधिक प्रयोग हुआ। कलकतप्तें से ज्ेकर लाहोर तक सबने 
उनका शी का प्रयोग हुआ परंतु मिन्न-मित्न लेखका के द्वाथ में जा- 
कर उनकी शल्ी ने भा भिन्ननमिन्न रूप ग्रहण किया । कहीं प्रांतीयता का 
पुट मिल गया, कही ब्ज-भाषा का ( थी सर्बसास्य सादित्यिक भाषा 
थी ), कही संस्कृत का प्रथोंग श्रविक हुआ। मारतेखु की शैती का 
पूरा पूरा अनुकरणा ग्रतापनारायग मिश्र ने ओर कुछ थीमा तक बालक्षष्ण 
भट्ट ने किया | हरिएचदा के बाद के संश्रांव लेग्सक वही से । इन्होंने 
: हिंदी गद्य शैली को बहुत अधिक प्रभावित किया | यही भारतेंस्लु के 
प्रतिनिधि समझे गये थे | इनकी भाषा शैली परवर्ती काल में सर्बसास्य 
थी। परत इसका अर्थ यह नहीं है कि सब लेखक इन्हीं. की शैली में 
' लिख रहे थ। सच तो यह है कि भारतन्तू के बाद ( (बढ प०--- 
" १६०३ ६०) भाषा और शल्ती को इष्टि से कोई निश्चित मार्ग नहीं था | 
कंसी- कसी एक ही शैखक' दं।या तीन शैलियों का प्रयोग करता | 
संसकृत-प्रधान शली मे भी लिखने बाते कम नहीं में | पं० बदरीनाशवणु 
: खौधरी 'प्रेमघन! , में संस्कृत-प्रधान भाषा की जो पद्धति उपस्थित की 
* लसे पं० गीविन्दनारायण मिश्र ने खरम सीमा तक पहुँचा दिना जहाँ 
' फ्रेबल क्रिया शब्दों के अतिरिक्त सारा गद्य सैस्कृतवाश था और ' 
कादग्यरी के गद्य की तरद क्लिष्द ससासों से पूरी थां।.. * 
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भारतेन्दु के नायकों में शैली का प्रयोग अनेक हष्टिकोणों से हुआ 
है ओर परवर्ती रचनात्मक साहित्य पर उसका प्रभाव कम नहीं पड़ा 
है। बेस भाषा का दृष्ठि से उनको भाषा शुद्ध ढिंदो हे परन्तु यहाँ शैली 
पर अधिक विचार किया जायगा। ताधारण रूप से भाषा के विषय भे 
क्वल यह कद देते हैं कि उनके जाठकों में जिस साषा का प्रयोग हुआ 
हैँ वह सबं सरल एवं स्प्ठ हैं। भाषा क्लिष्ट न ही जाय, इस विषय 
में भारते-तु विशेष सतक हैं। इसके लिए जहाँ वे शुद्ध भाषा की ४ 
से शुद्ध हिंदी का प्रयोग करते थे , पह्ाँ भावों की हि से अत्यंत 
प्रचलित भाव दो सामने रखते थे और जहाँ पौराणिक कथाओं आदि 
को शणगित करना होता, वहाँ ये यह ध्यान रखते कि वह जन-प्रसिद्ध 
हूं।। उनकी भाषा चिंत्रन्मधान है। उन्होंने अत्यंत सुंदर चित्र 
को बड़ें। सफलता के साथ, खींचा है। इस दिशा में उनकी कवि 
ग्रतिमा ने बढ़ी सहायता दी है... 
"सखी सचमुच झाज तो इस कदम्ब के नीचे रंग बरस रहा है। 
जैसी समा बैँँधी है' वैसी ही फ्रूलन बाली है। भूलने. में रंग-रंग की 
डू। की अद॑-चन्द्राकार रेखा. इन्द्रधनुष्न की 'छबरि दिखाती, है। 
कोई सुख से बैठी भूँलि की ठंडी-ठंढी हवा खा. रही है, कोई गाँवी' 
बँपे लॉग करे गे. + बसी 7, 7 गाए है, कोई हर कर दूसरे के, 
गले में लपड "उप 8, “गे अनतग *श्ननेंक सौंगंद देती है पर ' 
दूसरी उसको चिढ़ाने को झूला और भी सके से मुला देती है।” 
'( भारतेन्यु मादकावली, शी चंद्रावली, ए० ४४२ । ) 
उनकी शैज्ी भाव , के पीछे-पीछे चलती हे। भावों के उत्पान- ' 
पतन की म्रमव करने में वे अत्यंत सकल हैं। इस शुल को रामात्मक 
कहा जा सकता है । गावानुकूश शैली लिंखने में उन्नीसत्री शनाब्दों 
के 'उत्ताओं में कोई भो केसक भारतेखु के जोड़ का नहीं &ं। 
'. भमोखेखु की शैती का सबसे बढ़ा इश यहीं हैक वे उत्तको 
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भावानुकूल अथवा विषयासुकूल परिवतित कर सकते थे आर ऐसा 
करन की उसको पूरे द्वामता थी |! आदिशपण स्थलों पर भारतेन्तु 
छीडे छा वाकपों का प्रयोग करते हैं, उनका गठने भी एक हीं प्रकार 
का माया है | उनमे परबाह की सान्ना बहुत रूती हैं। ऐसे स्थलों पर 
वे सग्ल शब्यों का प्रयोग करते हैं ; प्रचलित उद शब्दों की भी वे 
नह छाट् सकते, बद्यपि उनको संख्या बहुत क्रम रहती है। भाषा 
बॉल-चाल के झपिक निकट रहती है । साश पद की गति श्रत्वत क्िप् 
रखती है। साधारण वर्णनात्मक ताकंयों के साथ प्रश्नवाचक श्रथवा 
बिस्सयादि बीधक बाक्यों का प्रयोग अवश्य होता है। जहाँ इस प्रकार 
के वाक्य नहीं सी हो0, पहाँ प्रश्नसलक अथवा विश्मयादि सूचक 
कुछ शब्द अवश्य रखे रहते हैं। ऐसे स्थानों पर मसारतेन्दु नये नये 
संग्रेधन गद़्ते हैं और मुहावरों एवं अलंकाश का प्रयोग प्रचुरता से 
करते हैं| जहाँ एंबे थाकयों का मगोग होता है, वहाँ वे शिथिल दोते 
है और बाक्यांशों में एक प्रकार को लग होती हैं। कुछ ऐसे विशेष 
शब्द अवश्य ग्रयुक्त दोते हैं जा जनता के मनोभावों फो संचुमता एव 
झुंदरता से प्रगद कर देते हैं। मसंत्षेष भें, भाषा ऐसी होती है जो ऐसे 
अर्सयत अबसरी पर बीली जाती है| 


भारतेन्द की सर्वोत्तम शीलियाँ वहीँ हैं जिनसे उन्होंने भानथ- 
हृदय के बयापक भावों (ह५, शोक, ज्योभ, रति आदि) की प्रगढ़ किया 


की साधारण भाषा-शैली विचार:पुष्टि' के नाते महत्वपूर्ण है। 
ओऔर उश्नीमवी शताब्दी के अंतिम दो दशाब्दों में उसका अभैक 
प्रकार से प्रयोग हुआ है, परन्त साहित्य: की हृष्टि से उनकी भाय-, 


प्रधान शेली ही अधिक श्रेव प्राप्त करती रहेगी। नीचे हम विभिन्न 
भावों और परिस्थितियों" में अयुक्त' कुछ, शैलियों के पदाधरणा 
देते. है ।--+ 
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करुणा 
भारतेन्दु करुणरस के भावों को प्रकट करने गें पूर्णतया सिद्धदस्त 
हैं। सत्य हरिश्बंद में ऐनी मापा का प्रयोग अनेक स्थल्लों पर हुआ 
है जो इस प्रकार के भावों को बड़ी मार्मिकता से प्रगट कर्ती है । 
वाक्य अत्यंत छोटे-छोटे होते हैं। एक ही वाक्य की कई वातों में 
पूनुरुक्ति भी हो जाती है | भाषा सरल ब्रोल्न-्चाल की, जिसमें न कहीं 
तोइ-मरोड़, न कहीं क्ृत्रिमता । प्रत्येक शब्द शोक की ब्यंजना करता 
है।। सारे पद शोक-बोधघक और प्रश्न-ध्ाचक वाक्यों से भरे होते हैं । 
ऐसे स्थलों की भाषा तदभंव शब्दों से भरी रदती है। न जद -फ़ारसी 
छ्दाँ का प्रयोग रहता है, न संस्कृत वत्सम शब्दों का--- | 
अजाय-हाय हे | अरे, मेरे लाजा को साँप ने सवसच डस लिया। 
ग़य लाल | हाय हे! भरे श्रँलखों के उजियाले को कौन ते गया | 
हाय भेरा बोलता मुर्गा कहाँ उड़ गया ! बैठा ! झभी तो बोल रहे थे, 
अभी क्या हो गया ! मेरा बसा घर किसने उजाड़ दिया! हाथ मेरी 
शथ्रा्ों में किसने आग लगा दी ! ह्वाथ,! "मेरा कलेजा किसने निकाल 
लिया ( चिल्ला-खिएला कर रोती है ) | शाय ! लाछ कहाँ गए.ह अर 
आब में किसका मुँह देखकर जिऊँगी. रे! अरे, आज किसबैरी की छाती 
' इंडी भई है ? अरे; अरे; | तेरे छुकुमार अंगों पर भी काल को तनिक भी ह 
दया से झाई | अरे ने"! आँख खोलो ! हांव. | में सब विपत तम्हारा 
' ही मैंह देख कर सहती भी, सो अब कैसे जीती. रहूँगी! अरे लाल |. 
"शक बेर तो बोली । 7 5 ७ पर 
"गोरे, 0 आओ हा 
... सारतेन्द करी भप' संदीण और विशलंस दोनों अबंसरों के लिए . 
' आत्यत उप्युक्त है| | परत ऐोनों शलियों ने भंद है । संयोग के अवसर 
पर शैली: काब्याह्मक एव रित्रात्मक ही जाती है. सद्भाव शब्दों के 


घ्स्वान्गय 


ज 


श्ड्ड 


साथ-साथ संस्कृत तत्सम शब्द मी आते हई। परच्धु दूसर प्रकार को 
शैली में सापा आधिक नीचे उतर आती है आर उसमें प्रांतीय तथा 
बाल-वाल के शब्दों का प्रयाग अधिक होता डै। शैली आत्म-दर्यजना 
की आर बढ़ती है और कमी ग्रशापपूर्ण शोगी बन जाती हैं। मुहावरों, 
कविताओं। और कॉबिता के उद्चण्णो का प्रयोग विशष छूप से 
हता है । 

सयोग आंगार के स्थज़ों पर प्रयुक माधषा-शत्री का एक उदाहरण 
देखिये--शअरहा | इस समय जो मुझे आनंद हुआ है. इसका अनुभव 
झोर कौन कर सकता है। जो आनंद चंद्रावली की हुआ है वह्दी 
खझनुभव मुझे भी दोता है। स्र है युगल के अमुगदह के बिना हस 
झकथ आनंद का अतुमव और किसको है।” इसी तरद विश्नलभ अंगार 
के स्थलों पर प्रयुक्त भाषा-शैली का नमूना यह हे-- प्यारे, अपने 
कनौीडे की जगत की कनौड़ी न बनाओ । नाथ, जहां इसने गुण सीखे 
बहाँ प्रीति निबाहना क्‍यों ने सीखा | हाथ ! मैकभार में हुमा कर ऊपर 
से उतराई मांगते दो | प्यारे, सो मी दे खुकी; अत तो पार लगाओं। 
प्यारे, सब की हृद होती है । हाय | हम तड़प और तुम तमाशा देखो | 
'जन-कुटद्ठम्व से छुड़ा कर यो छितर-बिंतर करके बेकाम कर देना यह 
कौन-सी बात है १ हाय ! सब की आँखों स॑ इलकी है। गई। जहाँ 
जाओ बहाँ तुर-तुर, उत्त पर बह गति। हाय | आागिनी ने भंडी 
करी, भामिनी ते भौंड़ी करी, कौड़ी करो हीरा तैं, कनीी करी 
कुल ते! ॥” 
क्षोभ 

क्षीम के स्थलों पर भारतेखु याध्रु एवं गंभीर भाषा का अयोग 


' करते हैं। वाक्य साधारंण वाक्यों से कुछ बड़े होते है, तथा कहीं-्कहीं' 
कोई उद्धस्ण->विशेषकर क्रिसी कविता का कोई उदधरणु-->उनमें मिला... 
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होता है। साथ में चिंतना भी चलती रहती है। विश्मयादि' 
बीधक संबाधनों ओर वाक्यों का प्रयोग होता है। वाक्यांश एक 
ही प्रकार के हात है। उनकी लम्बाई झोर गठन समान होती 
है | पात्र स्वयं अपने से प्रश्न करता है तथा अपने मन को 
उदृबोधन करता है। ऐसे स्थज्नों पर भाषा चिंतनमूज़क होने के 
कारण तत्सम शब्दों की ओर अधिक भुकती है). चित्त-क्षीम द्वारा 
व्यंजना करने में यदि अवकाश रहा तो शेल्ी अधिक गंभीर हो जाती 
है पर वाक्य प्रायः बड़े ही हो जाते हैं-- 

“कथा सारे संसार के लोग सुखी रह और हम लोगों करा 'परम 
बन्धु, पिता, मित्र, पुत्न, सब भावनाओं से भक्ति, प्ेंम की एक मात्र 
मूर्ति, सत्य का एकमात्र झाश्रय, सौजन्य का एकमात्र पात्र, भारत का 
एकमात्र हित, हिंदी का एकमात्र: जनक, भाषा-नाटकों का एकमात्र 
जीवनदाता, - हरिश्चंद्र ' दुखी ही | ( नेत्रों में जल भर कर ) हा 
सज्जन शिंरोमण ! कुछ चिता नहीं, तेरा तो बाना है कि “कितना ही 

ख हो उसे सुख मानना'। लोभ के परित्याग, के समय नाम और 


ऊ 


कीर्ति तक का परित्याग कर दिया है और जगतू से विपरीत गति खल 
के तो प्रेम की, ब्कसाल खड़ी की है.,.... मित्र, तुम तो दूसरों का 
झपकार और अपना उपंकार दोनों भूल जाते हो; तुम्हें इनकी सिंदा' 


'से कक्‍्या' ! इसना' चित्त क्यों चुड़ुच करते हो ! स्मरण रखो थे कीड़े ऐसे. 


ही खँगी और. तुम क्षोग बहिष्कृत होकर भी इनके सिंए॑ पर पैर रखकर 
विद्वार करोगे; क्‍या तुम अपना थ्रद्व कवित्त मूल शये-- किहँगे 


सत्र, ही नैम मीर मरि-भरि पाछे, प्यारे हरिश्वंद्र को कहानी रह , 


| जायगी ।  +/ 


( भारतेर्दु 'नादकावली, मेमयोगिनी, ०. ७६६.) . 


प्रमाश-श्वरूंप तर्थ्य-निरूपण या।वस्त-बगेन के. समग्र भाषा | में! 


"संस्कृत पदावेश्ी का ' समावेश अवश्य" हों जाता है क्िंते, भाष। में 
श की 


१४५ ह्न्दी-गद्य 


क्लिप्टता वा दुरूहदता नीं आने पाती | वाक्य भत्ते ही लबे हो जायें 
किंतु सरल रहते हैं -- 

“जुगिए, काशी का नामान्तर बारगासी है जहा भगवनी जाह्न - 
नंदिनी उत्तरादिनी होकर परमुभाकार तीन शरीर से ऐसी लिपणी हैं, 
मानों इसको शिव की प्यारी जान कर गोद में लेकर आलिंगन कर 
रही हैं, और अपने पवित्र जलकण के स्पर्श से ताप-भय दूर करती 
हुई मनुष्य-मात्र को पवित्र करती हैं। उसी गंगा के तट पर पुण्यात्माओं 
के बनाये बरढ़ेनबडे खाटा के ऊूपर दो भंजिले, पंच मंजिल और 
सत-भंजिले ऊँचे-ऊचे घर आकाश से बात॑ कर रहे है मानो दिमालय 
के श्वेत गा सब शंगा-सेवन की एकत्र हुए हैं ।” 

| ( भारतेन्दु नाटकावली, प्र० ७३६ प्रेमगीगिनी ) 


भावाबेश' में वाक्य प्रायः छोटे रहते है. और बेन-चाल की पदा- 

बली के साथ बोलचाल के उर्दू के भी प्रचलित साधारण शब्द आा 
' जाते हैं---'मूठे ! फूठे [| कूठे !!! कूछे ही नहीं बरस विश्वासघातक 
क्यों अपनी छाती टोंक और हाथ उठा. कर लोगों को विश्वास दिया ९ 
आप ही सब मरते चाहे जहनसुम में पढ़ते | भज्ञा क्या काम था जो 
इतना पचड़ा किया १ कुछ न द्वोता, तुस्दी तुम रहते, बस अमन था, 

केवल आनंद था, फिर क्‍यों यह बिस्मथ संसार किया । बलेडिए | 

, और इतमे बढ़े कारखाने पर बेहयाई परले सिरे की । नाम ब्रिक्ि, लोग 
'सूंठा कह, अपने मारे फि, आप ही अपने मुँह से कूठे बने, पर थाह है 

: शुद्ध बेहयाई और पूरी निल्लेय्तता। बेशरसी दी ता इतनी तो हो | क्या ' 
कहना | लांज को जूतों मार कर पीरबीट कर निकाल दिया हैं । मिस 
, मुहल्हीं में आप रहते हैं उस भुदलतीे मे लाज की दवा भी नहीं जाती.। 
, ; अब ऐसे है| तब ऐसे हो | हाय ! एक बार' भी पु दिखा दिया होता. 
' हो मैतवाले-मतंबाले अने' क्यों लडकरः सिर पोड़ते । झस्दोलथ 


| 
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अनूठे निल्लज्ज हो, काहे को ऐसे बेशरम मिलेंगे, हुकमी बेहया हो । 
शरमभाओगे थोड़े ही कि माथा खाली करना सफल हो |”? 
साधारण रूप स भारतेन्दु की भाषा-शैली के दो भेद कर सकते 
हं--(१) भावना-प्रधान (२) गंभीर, विवेचना-प्रधान। पहली प्रकार 
की शैली का विशद प्रयोग नाटकों में हुंआ है, और प्रयोग-मेद के 
अनुसार उसके अनेक भेद मिल सकते हैं। हम कुछ उदाहरण देते 
ई--(१) “कहाँ गया, कहाँ गया ? बोल ! उलदा कसना+मला 
अपराध मेने किया कि तुमने ! अच्छा, मेने किया सही, ज्षमी, करो 
श्राओ प्रगढ हो, मुँह दिखाओ ! यह, बहुत भई, गुदगुदाना वहाँ तक 
जब तक रुलाई न आये । हा | भगवान्‌ , किसी को किसी की कनौड़ी 
रै, देग्बो, मुझकी इसकी कैसी बातें सहनी पड़ती हैं। आप ही 
नहीं भी आता, टलदा आप ही रुकता है पर अब क्‍या करू अब' तो 
कस गई, अच्छा यो ही यही |? | 
' रे . '. :'' ( खंद्रावन्ी नाश्का ) 
(२) “हाय रे! मेरे आँखों के अजियालेंकों कीम ते गया ! 
य। मेरा बीलता - सुरंग कहाँ जड़ गया ! बेटा, अभी तो बोल रहे 
थे, अभी क्या हो गया! हाथ रऐ, मेरा बसा घर आज किसने उंजाड़, 
दिया ! हाय मेरी कोसख़त में थ॑ किसने आग लगा दी ! हाथ, मेरा 
कलेजा किसने निकाले लिया (7. ह 
5... [ सत्य-दर्श्चिंद्र) . 
( ३.) ीसे दस्थाए को दूर ही से नमस्कार केरसी खाहिए जहाँ 
डियाँ पंडितों, के मुँह आध्रे। यदि हमे इसी अंचक्की की बाते 
' 'शहनी हों तो हम वसुन्धरा नाम की अपनी ब्राह्मणी की ही चरनं-सेवा 
, करे भो अच्छानश्रच्छा 'भ्रौर गरम खाने को स्विलाव ।! 
| । ( कपरमंक्षरी ) 


४-+ नी क्या इस शीतल सरोवर में तुम ने नहाओंगे ! अंबश्य 


श्ड्प हिन्दी-गढ्म 


नहाना होगा ओर अपने जनी को कहा कि इसमें स्नान कर। प्यारे; 
यहू अक्षय सगोवर लित्य भरा रहेगा ओर हराम निध्य नये कमल 
फूलंग और कगी हसमें कोई मसल ने आगेगा और इसी पर प्रेसियों की 
भीड़ नित्य लगी रहेगी ।! 

/... [ प्रेम-सरोबर की भूमिका ) 


ऊपर की शैलियों भेद १ के शअ्रन्तर्गत आती हैं जिनमे पाना के 
अमुकूल भाषा का प्रयोग तो है, ससोद्रेक पर भी दृष्टि ह। इसलिए: 
प्रवाह और सश्सता पर विशेष आग्रह है। दूसरे अक्ार की शीली उनके 
निर्बंधों और गंभीर श्रंथीं की है। उदाहरणा-स्वरूप--(१) "किसी 
चित्रपट द्वारा नहीं, पवत, बन था उपवन आदि कौ प्रतिच्छाया 
दिखलाने को प्रतांलपि कहते हैं। इसी का नामांतर अ्ंतपटी वा. 
निन्नपट था स्थान हैं। यद्यपि महामुनि भरत प्रणीत साथ्य-शाम्त में 
न्वित्रपंट द्वारा धसाद, बन, उपबन' किया शेज् प्रद्धात की परतिध्छाया 
दिखाने का कोई नियस स्पष्ट नहीं लिखा, परन्तु अनुसंधान करने से 
बोध होता है, कि तत्काल में भी अंतपरटी पस्थितेस 8रा पस-उपवम- 
पवतादि की प्रतिब्खाया अवश्य दिखवाई जाती थी ॥?! 


( माश्य/रखना शेल्त ) 


(२ ) “जंगल में राभ-रागिनी का ' जमंघद जगा "बेल शहर में 
भी गुनियों ने अपना  सब्यग अलग न्रकाला। मिर्या तानसेन' का 
नाम ले-लेकर 'कानों पर हाथ: रखने लगें, मुलभी सुलभी तामे लेने 
और गवेभापन' का दम भरने लगे। गोंद में ढोलक शुट्कती थी, बगल 
में बैठे सित्तार कुछ जुदा गुनगुना' रहे थें। इृधर से  तानएर, अलग 
कान. भरते थे, मिरदंग गाना सुने के अलग ही बेताब हो रही थी, 

स्तंग' रीसरीक कर मुंह अलग' चूम जैते थे. कहीं खान पजानै, 


खड़ी बोली गद्य की भाषा-शै लियों का विकास श्दह 


वाले उलके पड़ते थ। कहीं मेजीरे ताल लय पर सिर. हिल्ला देते थे ! 
सब मित्र कर एक झ जब सुर बच रहा था।”! 


( बसंत, लेख, १८७३-७४ ) 


६ १ ) हिन्दूस्तान के बहुत से पंडितों का निश्चय है कि 
शिंशिपा शीशम बृक्ष को कद्दते हैं। किंतु हमारी बद्धि में शिंशिपा 
सीताफल अशथांत शरीफे के बृत्ष॒ को कहते हैं । इसके टो मारी सबूत 
ईै--प्रथम तो यह कि यदि जानकी जी से शरीफे का कुछ संबंध भहीं 

साग हिन्दृस्तान उसे सीतापात्व क्यों .कहता। देसरे यह कि महा» . 

भाश्त में आदि पद में गजा जन्मेजय के सपग्जज्ञ की कथा में एक 
' श्लोक है जिसका अर्थ है कि आास्तीक की दोहाई सुम कर जो साँप 
हट ने जाय, उसका सिर शिंशवृद्षा के फल की तरह सौ-सों टुकड़े 
हो जाथगा । शिंश और, शिंशपा दोनों एक,.,ही बुक के नाम हैं । यह 
कोपों से ओर नामों के संबंध से स्पष्ट है। शीशम के वृच्ञ में ऐसा 
कोई बृक्ष नहीं होता जिसमें बहुत से शुकड़े हो ।. और शरसफे का फल 
टीक ऐसा ही होता है जैसा कि एलोक ने लिखा है |” 


पक  ( रामायण का समय; प्रृ० 8१ ) 


इन अवतरणों- से स्पष्ठ है कि भाश्तेन्दु की भाषा में गॉतीयला 
की भावना बहुत कम है |. इसी से बह. प्र्वंब्ती लेखकों की भाषा की 
अपेता शधिश श्राकर्षक है । उसमे अनुप्रास की अब्त्ति ही नहीं है | 
अज्लकारों का शयोग लगनग नहीं ४, सरापुरिठि और विचास-परिषाक 
पर हप्णि आधिक ह। हुश्ा, लल्लूलाल और सबक फिश्न तीनों की ' 
, झ्ैलियों मे काड म्बरी आदि के ढंग पर लहूती परंपरा के अनुसार 
" ( £ ) वाक्य संडों के झगशत्ा (२) बाफक्दां के अंत मे तूकबंदी का 
. प्रयोग भी छुआ है जैशे-- 


8४० हिन्दी गद्य 


६ )८ ५ ४ जिसने हम सब को बनाया और बात की बात में 
बह कर दिखलाया जिसका भेद किसी ने ने पाया |”! 
ह ( इंशा ) 

धंतन्ह यो समुझाय पुनि मदाबंत को बुलाय के बोला » ६ 2 
(लल्लूलाल जी) राजा शिवप्रसाद ने भी इन दोषी से बचने का प्रयक्ष 
किया था और वे सफल भी हुये थ, परन्तु उनकी मापा मे उदू शब्दों 
का प्रयोग अधिक रहता था तथा उनकी स्वना भी छूँ ढंग की रहती 
थी, जैसे--“हुमायूँ के भागने पर इस मुल्क का बादशाह शेरशाह 
हुआ । कामराँ के काबुल चलते जाने पर पंजाब भी थ्रा दबाया | और 
कलम पर एक पहाड़ी पर रोहतास उसी का और वैसा ही मज़बूत एक * ' 
किला बनवाया जैसा उसकी जन्मभूमि बिद्ार में था |”? 

परन्तु भारतेन्दु ने इस परिष्कृत शैली से उर्वफ़ार्सी के शब्द 
हथ कर और शैली को हिंदी व्याकरण का पुठ देकर ही ग्रहण किया । 
पीछे इनमें उनके इस प्रयक्ष की विशद बिवेचना की है| 

संक्षेप मं हम 'भारतेन्दु का शैली पर निश्नयात्मक ढंग से यह ' 
कह सकते हैँ ! ' 

८ ९ ) भारतन्दु की रोली सरल, सरस और सुन्दर है । 

(१) वे भावातुकूल 'शब्दों का प्रयोग करते हैँ श्रीर भावानुकूल 

' शेल्षी में परिवरतंन भी कर देधे हैं। 

(३ ) उनकी शेली में उसके अपले व्यक्तित्व की छाप हूँ--- 
समताभयिक्रों की माषालशैलियों में यह किसी प्रकार मेल गहीं खाती । 
जसमें कमिमता का कहीं अंश भी नहीं है । | 

( ४ ) यद्यपि, ल्लोक-जीवन में भारतेन्ु निरकुश' हैं; परंतु भाषा हे 
का प्रयोग घड़े संबम के साथ, अपने ढंग. पर करते हैं। ि 

(४ ) उनकी शैंसी गदल मिथ की शैली के बेहुत निकद पढ़ती." 
है०- पंद्ितांऊपना भी थाड़ा-बा,त मिलता है | हा सा 


खड़ी बोलीं गय को भाषा-शलियों का विंकास १५१ 


( ६ ) वे बोलचाल के शब्दों के व्यावहारिक रूप का अभि ध्यान 
रखते हैं | उनके प्रयुक्त शब्द कान को नहीं ख़बकते, जैसे मलेगानस, 
दिया, मूगी, आपुस, लच्छुन, जातसी, आँचल', जोबन, अगनित 
अचरज आदि । 

०( ७) कुछ ऐसे प्रयोग # जैसे ( मई ) हुई, करके / कर ) कहते 
हैं ( कहलाते हैं ), सो ( वह ), होई ( ही ही ) इत्थादि, परंतु इनके 
लिए मारतेलु दोषी नहीं दहरतें, क्योंकि अब तक न तो कोई आदश 
ही उपस्थित छुआ था और ने भाषा का कोई व्यवस्थित रूप हीं था। 
दूसरी बात यद कि इन प्रयोगीक्ा उनकी स्चनाओं के विस्तार में पता 
नहीं चलता । ः 

) बनेकी भाषाशैली में व्याकरण की कुछ भूले भी है, जैसे 


श्यामता के लिएशयामताई, अ्रधीरमना के लिए. अधीरज़मना, झंपा , - 


' की है? के लिए “क्रपा, किया है |. उस समंय तक व्याकरणा-संबंधी 
नियम का विचार नहीं हथ्रा था, अतः वे कृम्य हैं। ' 
'" अंत में हम इस प्रकाण को एके संतुलित बंक्तेव्य से; समांस करते ' 
हैं--“यद्पि भारतेस्यु जी की साहित्यिक सेद्रा अमूल्य श्री पर उसका 
महत्व उसके कार्य 'ल्तना नहीं है मितदा हिंदी भाषा की शंजीयमी-' 
, शक्ति दकर उसे देशकाल के शानुरूप तथा अनुकुज् साधध्यंथुक्त बनाने 
' और देशहितैधिता के भावों का आपने देशशणियी के हृदय भे उत्पन्न 
करने में था। जल्‍्लू्णी लाल में जिस दापा की नया रूप दिया, लच्मरा 
सिद्दे ने जिसे शुधारा, उसको पर्शिित और सुन्दर ढले मे दालने का 
भय मारते जी की प्रात है) उनके समय में ही इत बात' का फंगड्रा 
त रहा था कि हिन्दीव्सद *भश्वित हा था नहीं ? राजा शिवप्रताद जी 
जमू न्वाश्रतत भाषा के पन्षंपार्ती थे झोर उदू ली के प्रद् पोषक । 
भारतेन्दु ने इसके विरुद्ध शुद्ध हिंदी का प॑क्त लिया और उसको नथे 
साले भे॑ ढाल कर एक नवीन शेली की स्पापना की। उनकी भाषा 


श्प््र हिन्दी-गय्य 


में माधुयंगुण की प्रचुरता है तथा बह प्रौद्का और परिमाजितता से 
सम्पन्न है । ( भारतेन्दु हरिश्वंद्र--श्यामसुदूरदास ) 

ऊपर भारतेन्दु की भाषा-शैली के सम्बन्ध में जे। लिख्या उससे स्प४ 
है कि खड़ी बोली गद्य की भापा-शेली का सम्यक आरम्भ वास्तव भे 
भारतेन्दु से दोता है। भाग्तेन्दु ने प्रांतीय शब्दों और प्रयोगों को छक्क 
दम तिलांजलि दे दी। पंडिता कपन को उन्होंने दूर रखा । उन्होंने संस्कृत 
और अरबी-फ़ारसी के ऋरगेलषे भ॑ बीच का साग पकड़ा। उन्हाने इस 
भाषाओं के इतने शब्द आने दिये जिनसे भाषा मे हिंदीपन बसा रखता 
और वह इन भाषाओं से अनमभिश पाठकों को नुरूह ने हो जाती। यह 
सनमुतच्त कठिन काम था जिसे सफलता का शर्थ था ऐसी भाषा का 
जन्म जिसकी उदा' से खततंत्र अपनी सता हों। ऐसी भाषा गढ़ने का 
श्रेय भारतेन्दु को ही मिला । उनके समकालीन लेखकों ने भाषा-संस्कार- 
सम्बन्धी उनके महत्व को स्वीकार कर लिया और उनके अनुकरण में, 
लिखी झ्रपनी भाषा को हरिश्बंदी हिन्दी का | आज की लड़ी बोली 
इसी हरिश्चंदी दिंदी का विकसित रूप है । इसी,से भारतेल' आ्राधुनिक 
हिंदी गथ के;पिता ओर प्रथम शैलीकार माने जाते हैं। 

भारतेन्दु ने शेली का प्रयोग अनेक इृश्टिकोणों से. किया और पर: 
' अती गगद्य-साहित्य पर उनका ; प्रभाव कम नहीं पढ़ा । भाषा क्लिए ने, 
, दी, इस विपय में व्‌ विशेष सतक श्रे'। इसके लिए जहाँ वे शुद्च मापा 
की इंष्टि से शुद्ध. हिंदी का प्रयोग करते थे, वहाँ भाव की हृष्ि के अर्यंत 
प्रचल्लित भाव 'हो सामने, रखते थे। उनकी शेली भाव के पीछेन्पीछे. 
चलती है. भावों के उत्बान-यतन को प्रगह् करने में बंद, अत्यंत सफल, 
हैं। इस आुश को रागात्मकता कहा जा सकता है। भावषासुकृल शेली 
' की योजना में उन्नीगनी रानाब्दी कः कोई भी ' लेखक. भारत की 
जोड़ का नहीं | '्प् 
,«.. झन्नीस्वी शताब्दी के अन्य सख्य गद्यकार लाला श्रीमिवासदास, 


कः 


खड़ी बोली गद्य की माषा-शैलियों का विकास श्प्ह 


प्रतापनागयण्‌ मिश्र, वालकृष्ण भट्ट ओर बदरीनारायण चोघरी प्रेमघन 

ये सब भारतेन्दु मंडली के लेखक कह्दे जाते है परन्त भारतेन्दु के 
गद्य की छाप होते हुए भी इन सबका गय अनेक रूपों में स्वतंत्र है । 
हनमें शलीकार के रूप में बालकृष्ण भड्ट' और प्रतापनारायण मिश्र, 
प्रमुस्ष हैं | 

भारतन्द मंडली के सदस्यों में सबसे आअधिक लोकप्रियता बालकृष्ण 
सद्म और प्रतापनारायण मिश्र को प्राप्त हुई ! जहाँ प्रतापनारायण मिश्र 
की शैली में भारतेन्यु की सामान्य भाषा शैली का विकास मिलता है, 
वहाँ बालक्ृष्ण भट्ट में उतके गंभीर निवंधों की शैली का विकास 
मिलेगा | बालक्ष्ण सह की शैली भें प्रवाहमयता कम नहीं है, परन्तु 
भाषा की शुद्धता की शोर उनका अ्ाग्रह विशेष नहीं है'। अंग्रेज़ी, फ़ारसी 
आर उदू शब्द हिंदी के साथ गुँये हुए चलते हैं | प्रतापनारावण मिश्र 
को कहावती की धुन है तो इन्हें मुहावरों को । बंद सभव हिंदी गद्य के 
अम्म और विकास का प्रारम्भिक सुग' था, अतः किसी भी' लेखक से 
शैज्ञी की एकरूपता की श्राशा करना व्यर्थ है। शिप्ठ, समांहत शब्दों 
| में गंभीर बिचारों और भावनाओं का प्रकाशन “ भद्ग जी की शैली में 
सफलतापूवक हो सका है. | प्रतापनारायण सिश्ष,की तरह “झ्राँख”, कान! 
बातचीत” जैसे सामाम्य विषयों पर भी उन्होंने लेख , लिखे है, परंतु 
' अन्हें विशेष सफलता कल्पना, आात्ममिभंयता'जैसे उन गंभीर भावा«. 
त्पके लिबंधों में मिली हे शिनम :3न्दोंने गंभीर विपयों पर अपनी केखनी , 
चलाई है। दिदी ( £प्थ्प्-१६ २० । को पुरानी फ़राइलों में 
, उनकी है वर्षों की नादित्य-प्ाधना सुराद्रत है। अनके क्िसी- . 
' किसी लेग्त मे हसनी सुकुमारता ओर भाबंगबशणना मिलेगी कि आज 
' थी दम उसे श्रेष्त गच्चछाहय के रूप भें उास्थित ऋर सकेंगे | 
.... परतापनारायग मिश्र ने अपने को भारतेल्द कीं शैली का श्रनुचर्ती 
बताया है, परलु सारतेन्दु की शैली का शांभीय उनकी शैली में नहीं 
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है, न उतनी विविधता । वह विशेषतयः विनोदी लेखक के रूप में ही 
हमारे सामने आते हैं | कानपुर के सामयिक्र जनजीवन में वे जैस मुक्ते 
मिले थे, बेस ही उनकी भाप में जन-व्यवह्त आमीण मापा, विनोद, 

क्तियों और चलती कटावतों का प्रयोग मिलेगा | वैसे हास्य और 
व्यंग के लिये अथवा क्गा भर के मनोरंजन के लिये उनकी शैली 
बुरी नहीं है। शिए्तता और नागरिकता से बह कोसों दूर है और गंभी- 
सता गबं अध्ययन का उसमें समावेश नहीं हो सका है। सार्मिक 
हास्य, रोचकता, सुबोबता और श्राध्यात्मिकता थे शु् उनकी शैली को 
जनप्रिय बना सके हैं | ५ 

यदि शैली का सर्वश्रेष्ठ गुण लेखक के व्यक्तित्व का प्रकाशन है 

तो इस हृष्ठि से प्रतापनारायश मिश्र की शैली श्रद्धितीय है। आज भी. 
उनके निबंध पढ़ कर उनका मौजी प्रेमी वर्याक्तल आँखों के सामने आरा 
जाता है जो उच्च साहित्यिक गोष्ठियों में भो रस लेता था और लाब ' 
नोबाज़ों की मंदी थे भी । उनकी श्रकृत्रिम, वाग्लुल-समन्वित, हास्या- 
त्मक, मनोरंजक भाषा-शैली में श्राज निःसम्देदह उनका व्यक्तित्व' सु 
रक्षित है । 'बात', 'बुद्ध', भी, 'घोखा!, मरे को मारे शाहेमदार! जैस 
निबंधों में उनकी प्रतिभिधि शेली मिल्लेगी | गंभीर विषयों पर भी सन्‍होंगे 
लिखी है जैसे 'शिवमूर्ति/, सोने का हंडा', "काल, स्वार्थ!, परन्तु'' 
इस सिबंधों की शैली में मन की वह भोज नहीं है. जे उनकी विशेषता 


' है। विशमादि चिन्हों के अभाव, ब्याकशाए-न्सम्बन्धी भूलों और 


मययादारहित कल्पना के कारण उनकी शेली आज के साहित्व से, 
बहते पीछे इतिहास, की वस्तु रह गई है । 

बीसवी शताब्दी में भाषा-शली के अनेक रूत.आतिड्षित हुए । 
उन्मींसवीं शताब्दी के अ्रंतिम बीस वर्षो, से साहि्यक उशल' पुथरल के 


'साथ एक पकरार से 8 समाज संग्रठउित हो रहा था। बेदी आर उप 


निष॑दों की झा+ वेलने के फलस्वरूप दिंद्यी-गय-शेली का एज रूस 
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संस्कृत शब्दावली ग्रधान हो गया । जैसे जैसे वर्ष बीतते गये, भाषा में 
तत्समता की मात्रा बढ़ती गई। आयंसमाज की चुनौती देनेवाली 
मनोध्रत्ति ने उस बलशाली--कभी २ गाली-गलौज पूए--परन्तु वहुधा 
ब्यंगात्मक गद्य शैली को जन्म दिया जिसका सबसे विकसित रुप श्री 
पद्म्िंद्र शर्मा मे मिहता है | पहले कुछ वर्षों का अधिकांश गद्यन्साहिस 
मासिक पत्रों में प्रकाशित निबंधों के रूप भें हमारे सामने आया | नित्रंध- 
रखना के कारण लेखक विभिन्न विषयों की और जाते थे । इससे विषयों, 
के अनुरूप शैली में थीड़ा-बहुत परिवर््धन करना पड़ता था। इससे 
हिंदी की शेलियाँ अधिक विविध ओर अधिक वैज्ञानिक हो गई। उनमें 
सूचूम बाती की साफ़ ढंग से सामने रसने की शक्ति. आई । उनकी 
अनिरश्चितता नष्ट हों गई। हिंदी गध्य-शैली के इस विकास में समाचार- 
पत्रों और मासिक-गत्रों में विशेष रूप से सहायता दी। 
'. देवकीनंदन और किशीरीलाल गोरबानी के साथ हिंदी साहित्य में 
डपन्‍्यायों का युग शुरू हुआ | उतन्‍न्‍्याय वोल-चाज की मापा की अं 
मुकता है| इसने उर्बूमिश्रत उस अवाहमयी शेल! को विकप्तित किया! 
जो बाद में “हिन्दुस्तानी का आदर्श मानी गई । इस शैली के सबसे. . 
प्रधान लेखक प्रेमचंद हैं | हमारी गद्य शैलियों के निर्माण एवं विकाध 
उपस्यासों का बहुत बढ़ा हाथ रहा है.। दंगारे, प्रधान शेलीकार 
अधिदेतर उपन्यासकार या कहानी लेखक हैं। इसकी कारण यह" 
है कि. कथां के साथ शैली को समावोलावक बदाने दे जिसे लेखकों ने 
इस भीतर में अमेक मयक्वः किये है । पहले ऋहायुद्ध ( ६६१४८) के, 
' बाद रवि बाबू की गीताशलि' और बाला के प्रभाव के कारण दी. ' 
गई शैलियां चल पढ़ी । एक धी भावना-प्रधान;, दूसरी काव्यमंद |. ' 
सी समय अरादयोग आान्दीलन का जया हुआ जिसने उत्तेजनापू्णं, ' 
घुभते, खुटकी जेते गद्य की जन्म दिया। प्रेमचंद के बाद के कधाकराश .. 
में शैक्षी के अमेक प्रयोग किये | इसका फास्ण यह था कि कुछ पेमचेंड 
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के उपन्यासों की चहिमेस्त्र यद्चत्ति के कारया और कुछ अपनी अद्दता 
के कारण इथर के लेखकों की दृष्टि श्रत्गखी दो गठे। पश्चिम के 
लेस्थकों, के ढंग पर अनेक भायात्मय और मनोवैज्ञानिक शेलियोँ चल 
पढ़ीं। पिछले महायुद्धा के बादा के शल्रीकारों मे जवशंकर प्रसाद, 
गसय क्रप्णदास, वियोग।हरि, चनुरसेन शास्त्री, पंडिय बेचसनशमा 'उम्म', 
सर्यकांत सिपाठी ( निराला ), जैनेस्रक्रमार जैस ओर शच्िदानन्द 
हीरानद बात्स्थायन परमुस्त हें 

शताब्दी के आरंभ के सबसे पहले कलाकार माधबप्रसाद मिश्र 
हैं। श्नके लेखों में सारमिकता और झोजस्यिता की प्रधामता: है | बाद- 
विवाद में उनकी सद्य-्शेली सबसे सुन्दर रूप में पगट द्वोती है । भाषा 
में तत्ममता की प्रंथानता है और गंभीर निवेचन' के साथ आवेश और 
भावकता का भी मिश्नश हो गया है | सदर्शन' में पर्ब-त्यी तब 
तीथरधानों, पाता और शजनीति-सम्बस्धी जो लेख इम्दोंगे लिखे 
उनमे भारतेलु की शली का ही प्रयोग हुआ है| ध्रूति' ओर "क्षमा 
जैसे अमृर्त बिधयो पर लिखते समय उनकी शैली अपेक्षाकृत अधिक 
गंसीर है| गई है । ह 

खड़ी बोली गयषय के. विकास के इतिहारा में मारते बाव 


- हैरिश्खेंद्र के. बाद सबसे बचा साम पंडित महांवीरप्रसादश हिवेढी की 


५ हैं, उन्होंने भाषा का संस्कार क्रिया और अनेक प्रकार की शेलिंग 


को निर्माण किया । उनकी मापा-शेली ने शीघ ही सामोस्य हिंदी 
पा-शेली का रूप गहशण कर लिया ओर बीसवी शताब्दी के पहले 


"२० यर्षों में निबंधों, विचारों और अनुभूतियों की संबंधेष्न भाषानरीली 
बही रही |... ३ 


१६०३ ६० में ह्िवेदीजी ने, सरस्वती” की संपादन अपने हाथ. 
'लियां। : अनसे पहले बालकृष्ण मह, प्रतापनतारायणश -मिश्र' और बाल 
कुल्द शुप्त- व्यक्तिगत रूप से अलग-अलग शैलियाँ: जैकर, चलों.र 


ल्‍ 
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थे परन्तु जहाँ भद्नी की शैली नौरस और गंभीर थी, वर्ञाँ मिश्रजी 
को शल्वी अत्यत चुलबुली थी। उसमें व्यथ के लिए बात, का बतंगड़ 
खड़ा किया जाता था और ग्रामीण ओर प्रांतीय शब्दों की भरमार 
रदेती थी ।बालम॒कुन्द गुल की शेली पर उदू' शैली की छाप थी | 
किसी ऐसी शैली का आविष्कार करना था जो जनता की भावनाओं 
को प्रगठ कर सके और सरल एवं रोचक भी हो । द्विवेदी जी का संबंध 
एक सासिक पत्र से था और उन्हें ट्प्पणियों के रूप में पाठकों के 
लिए. मनोरंजक सामग्री देनी पड़ती थी। टिप्पणियों और लेखों में 
उन्दोंन एक विशेष प्रकार की शैली का निर्माण क्रिया जिसमे कहानी 
कहने का रस आा जाता था और जिसके श्रंकर्षण के कारण पाठक 
बश्यस उसकी झोर खिचता था। पं० रामचंद्र शुक्ल ने उनके लेखों" 
को बातों का संग्रह” कहा: है। सरस्वती की अनेक टिप्पशियाँ पढ़ते 
समय आज भी, लगता है कि द्वियेदीजी, सामने बैठे हुए किसी 
कठिन विषय को अपनी ग्रातचीत की मनोर॑जक शैली में समा रही ह 
हूँ | इस शैली में न थे संस्कृत शेब्दों का बहिष्कार करते हैं, न अरबी 
फ़ारसी का भाषा की सजीवता और स्वाभाविकता की और अधिक 
चान दिया जाता । . ४, * । 
जहा तक संभंव' होता, गंभीर निवंधों में भी द्विवेदीजी' परिचित 
पेज बातावरण लाने का अयत्न करते। जो कहना होता, उसे. . 
बड़ी सतकता से, ' कई आर श्रुमा-फिंरा कर' सांमने रखते । उन्हें कुछ 
अधिक , तो अवेश्य कदने पढ़ता, परंतु मे यह निश्चित होते कि. 
'याठक उनकी बाते अवश्य युगेगा और जो बे कह रहे हैं, वह समंके . 
जायेगा । मेधयूत के मंदाकांगा छंंदों कर किराताशुनोव जैसे दुरबोध'. 
। कार्य की भी नह अध्यत आकर्षक अनुवाद के कार गें ऊपब्यित कर 
सके हैं । 
पंत बात की पाठक के भर सी उत्तारने के इस प्रयक्ष में शैली 


कक जे पी 
तप 9 ] ५ कर ड़ ७ । 
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का वह पांडित्यपृर्ण सुश्ष्झा चला जाता है जो पं० रामबेद शुक्त 
के निबंधो मे मितेगा | ने वहाँ गृड़ गुफित पदावली दे, ने एक-एक 
पक्ति भें विचार भर देने की चेष्ठा । एक ही विनार को लेखक अनेक 
रूपों से, अनेक प्रथ्षंगों से पृष्ठ कर पाठक के सामने रखता है | एक 
| बात कुछ देर-फेर के साथ अनेक बवाक्यों में उपस्थित शाती है तो 
प्राठक की यह जान पड़ता है कि लेखक के पास कश्ने के लिए 
अधिक नहीं हैं। परन्तु दिवेदी जी पहले हिंदी साहित्यिक हैं जिन्‍्हेंने 
लिखते समय पाठकों को महत्त्व दिया और उनका ध्यान रखा। उनका 
साहित्य भी प्रचास्मुलक है! । इसी से सनकी गद्य-शैली थें छोटे-छोटे 
तले हुए बाक्यों का प्रयोग छुआ है ओर, समसाने-बुमाने की व्यास- 
शैली से काश लिया गया है। जहाँ तक बिलारों को जनता सके 
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पहचाने का संबंध है, गंभीर निरबंधों में भी यह शैली सफल है । 


अतिमा) और कि और कविता! जैसे कुछ साहित्यिक निर्भेयों 


में द्विवेदी जी अपेक्षाक्नत्त गविक रंसीर हो गय हैं। हन निरबंधों में बहीं 
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के निंबधों में हुआ है। परसु आधिकता उनको प्रयुति साहित्यिक 
विषथों की व्याख्या की ओर नहीं थी। में अपनी बात का आदेश! 


' और श्रोजपू्ण बक्तलव के दंग पर कह जाते |, परम्तु कही-कहीं, वीच- 


बीच में दी-वार वाक्य भावपृर्ण रख देत। ग्रांव में शिक्षा की तुदंशा 
के संबंध भें लिखते हुए मे अत्यंत भाधात्मक दीकर कष्ट न लगते है---+ 


शाथ भारत, तेरी भूमि ही ऐसी. है (हो गई है! ) कि उसपर कद 

रखते ही लोग तेरी भाषा' का अनादर करने लग़ें। इत्यादि ।/' कहीं- 
कही बह, सरूँचे भावावेश मे आकर तीखे भी बन जाते हैं--क्रूपेन 
'“मंड़क भारत, वुम कब तक अंधकार में पड़े रोने रहोगे | प्रकाश में 
'झाने के लिए. तम्ारें हृदय में क्या कमी सदिच्छा ही' महीं जात 
, होती ! पंचाहीत पत्नी की तरह क्यों नगद अपने पिंडटे से बाहर! निकलने 
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का साहस नहीं होता ?! हिवेदीजी को अनेक साहित्यिक आनन्‍्दोलनों 
का नेतृत्व करना पड़ा ओर अनेक विरोधियों से मोर्ना भी लेना पड़ा । 
इससे उन्होंने हास्य और व्यंग-मिश्रित मार्मिक, कठाक्षपू्ण, चोद 
करने बाली शैली भीविकर्तित की | विपक्षी उसे पढ़ता तो इतना 
परास्त हो जाता कि उत्तर ही नहीं सूता। इस शैली ने. उस समय 
के साहित्य जगत में काफ़ी कहता भी उत्पन्न की, परंतु साहित्य में 
उच्छू खबलता के दमन के लिये द्विवेदीजी का यह्द रौद्र रूप भी आज़ 
सुदर जान पड़ता है। गा 
जो हो, इसमें-संदेह नहीं कि महावीरप्रसाद द्विवेदी की गद्नर 
शैली में हमे पहली बार कलापरण शब्य के दर्शन,हवोते हैं। आचाय 
हिय्रेदीनी की सफलता का. रहस्य उनकी गद्य-शैली ही है। कहीं ' 
सकष्पूणो, कहीं ओऔजपृग, कहीं साव्ूण , कहीं तथ्य-प्रधान, परतु 
' मदैव आकर्षक, नितांव सरल यह गश्-शैली दिवेदीजी को सबसे शा 
बड़ी देन है | एशले शतनीकार की सारी कला औझौर चठरता , उनकी. . 
शेली भें है। 3.57. «४४ ५०५ व्यंग, हास-परिंहास:-सबके पीछे , 
सामान्य झूप से एक रोचक, सहदय, निष्कप्र८' व्यक्तित्व छिपा हुआ 
है, जी बात कहने की कला जानता, है और जिसके तक और व्यंग की 
सीता बिशेधी सह, नहीं सकता |, विषय के झनुसार तत्सम  शकदं का 

' स्यूनोविक पतरोग रहता है । , उबू मुहावरों, .कहावतों, छुटीकी उक्तियाँ ' 
मे सेजी रहने पर भी दिवेदीजी की शैली सुख्यतः सरल, “घरेलू और 
सीधी हैं.। उसमें वर्णन (शैली का, अद्भुत-मबाइ : है; दृदय को सुर 
, करने की शआाकर्षक कला: है.। बह अक्राधुनिक''हिंदीं गद्य की पहली 

'औभात्मक शैली है.4. , ,,,. .' 

द्वियेद्ीली की. भाषानरीली के मूल.तत्वों को जानने से पहले यह .. 
' द्ानश्यम, है कि हैसे गांपानरी ली-संबंधी उनके विचारों से परे. लप'से 
झामगत है। जाने। थे विभार इधर-उपर बिशरे पढ़े हैं ओर, उन्हें एक 


+ ] । 
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केन्द्र पर लाना शआ्रावश्यक है | वे लिखते हें --“ हिंदी जिन बिदेशा 
शब्दों की आमसानाो से अहग कश सके, सन्‍्हे सरत अपने से सिल्ा 
लेना तादिये । में जब स्वयं सरस्वती गे ऐसी गाषा का प्रयोग करने 
लगा नय लोगो ने बड़ा दा-दहला सनाया । कितने ही जोगी से यहाँ 
तक इलज़ाम लगाया कि में भाषा को नष्य कर रहा हैँ । परत, भत्य 
सत्य ही है । अब लोग आप से आप समझ गये |? फिर इसी बात 
को झोर अच्छी तरह समकाते हुए सरस्वती! ( भाग १६, संख्या १, 
पृ० ५१ ) में बह लिखते ए--/हिंदी में थदि कुछ लिखमा हो तो 
भाषा ऐसी लिखनी चादिए जिसे केवल हिंदी जामने बाते भी सहज 
ही में समझ जायेँ । संस्कृत और अगरेज़ी शब्दों स्ष लदी हुई भाषा से 
पांडित्य चाहे भत्ते ही प्रगट हो पर उससे जान आनंद दान का जददेश्ये ' 
अधिक नहीं सिद्ध, हो सकता |? “जिस तरह शरीर के पोषण ओर ' 
उद्यम के लिए बाहर के खाद्य-पदार्थों की झावश्यकता होती है, वैसें 
ही सजीव भाषाओ्रों की बाढ़ के लिए; विदेशी शब्दों और भावों के'. 
संग्रह की झाजश्यकता होती है। जो भाषा ऐसा: नहीं करती . था जिसमें. 
ऐला होना बन हो जाता है, बहू उपवास-सी करती हुई, किसी दिन 
मुर्दा नहीं तो निर्जीव-सी ज़रूर हो जाती है। दूसरी भाषाओं के शब्दों 
और भाषों के अहण कर लेसे की शक्ति रझूना ही सजीयटी! का लक्षण . 
है. और जीवित, भाषाओं का. यहेँ स्वभाव--प्रयक्ष करने पर भी 
परित्यक्त नहीं. ही सकता |! हसारी दिए सगीम भाषा है | देसी से, 
संपर्क के अभाव से, उसने अरबी-क़ारसी और तुकी भाषाओं तक॑ के. 
शब्द अहण कर लिये हैं और अब अंग्रेज़ी भाषा के भी शब्द अद्ृशु' ' 
करती जा रही है। इसे दोप नहीं गुण ही समफ्तनों चाहिए। क्योंकि. 
अपसी इस ग्राहिकाशरि के प्रभाव मे हिंदी अपनी वृद्धि ही कर ' 
रही है, 'हास॑ नहीं। अ्यो-ज्यों उसका प्रभार बढ़ेगा, प्यो>त्यों अप्म 
सगरेनसये, शब्दों का आग्रभग होगा आबथा। हमे केवल यह देखते. 
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गहना बाहिए कि इस सम्मिश्रण के कारण कहीं हमारी भाषा अ्रपनी 
विशेषता को खत तो नहीं रही है---कहीं बीच-बीच में अन्य भाषाओं 
के बेगेल शब्दों के योग से अपना रूप विक्लृत तो नहीं कर रही है ।”” 
यहीं तक समाप्त नदीं हो जाता | उस समय भी वह हिंदी का राष्ट्रभाषा 
दोने की योग्यता की सल्ली भाँति सम्रझते थे | डा० ग्रियर्सन ने भारतीय 
भाषाओं की संख्या १७६ और बोलियों की संख्या ५४४ बत्ताई थी । 
इस पर बिचार करते हुए हिवेदीजी ने स्पष्ट कर दिया था कि प्रियर्तन 
भारत को छिन्न-भिन्न करने वाली शक्तियों पर ही अधिक बल दे रहे 
हैं| युग-युग से भाषान्ल्षेत्र में जो एक महान्‌ ऐक्य की शक्ति ( हिंदी ) . 
काम कर रही है, उन्होंने उसे समझा दी नहीं । वे लिखते हैं---“ हाँ, 
एक बाल खटकने वाली ज़रूर है.। डाक्टर प्रियसन ने जो ये बढ़ी-बड़ी' 
इतनी सिल्दें लिख कर भारतीय माषाओं का फल प्रकाशित' किया 
है उसके कम से कम एक आध्याक में उन्हें हिंदी या थिंदुस्तानी को 
व्यापकतोा पर जुदा विचार करना चाहिए था। उस्हें यह दिखाना 
खाहिए था कि यद्यपि इस देश में सैकड़ों बोलियाँ या भाषाएँ प्रचलित 

ओर यद्यपि उत्पत्ति तथा विकास की दृष्टि से उसके कई भेद हैं 
तथापि' यह्षी भाषा ऐसो है जिसके बोलने वाले सबसे “अधिक हैं और . 
जिसे मिन्न-मिन्न भाषानभाषी प्रांदों के निवासी भी किसी हृद'तके 
भभक्कत राकते है | 7स दशा ने राजकीय निर्वाह, और पारस्परिक व्यवद्दार 
के लिए यदि टिंदा भारत $ा प्रधान भाषा मान ली.जोब तो इससे 
देश को झमैक लाम पहुँच सकते हैं।” हे 

“ऊपर जो उद्धरण दिये गये हैं. उनसे कई बातें स्पष्ठ है, . 

१+दिंदी में दी राष्ट्र भाषा-संबंधी योग्यंता है । 
 २--हिंदी का एक घुनिश्चित रूप स्थिर होना चाहिये । | 
| ( के) बंद संस्कृत और अंग्रेज़ी शब्दों से लदी न ही | ;' गे ५ 
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( ख्र ) परंतु उसमे उचित सात्रा में बिदेशं शब्दों और भावों 
का संग्रह हे ॥ 

(ग) ये विदेशों शब्द मुख्यतः अरबी, फ़ारसी, वर्की आर 
अंग्रेज़ी भाषाओं के ही होंगे जिनके संपर्क में हिंदी ऐतिहासिक कारणों 
से आबद्ध हे गई है । 

(थे ) परंतु इस साम्मश्रण से हिंदी अपनी विशेषता न भ्वा दे, 
ऐसा ध्यान रखना होगा | 

यह ते हुई भाषान्संबंधी बात । अब शोर! पर विचार करना 
होगा | दिवेदी अमिमन्दन ग्रंथ की प्रस्तावना भें हिवेंदीजी को 
शैली १९. बिशद रूप से विचार छुआ है। अधिक से अधिक 
ईप्सित प्रभाव झत्न्न करना दी यदि भाषा-शैली की सुख्य सफलता 
मान ली जाय तो शब्दों का शुद्धि, सामग्रिक्र, सार्थक और सुंदर प्रयोग 
विशेष मध्य रखने लगे। शब्दों की शुद्धि व्याकरण का विषय है 
व्याकरण की द्रवरथा सादित्य| की पहली सीढ़ी है । सामयिक प्रयोग 
से हमाग आशय प्रसंगानुसार उस शब्द-बयन-चबातूरी से है जो काव्य 
के जद्याम को प्रकृति की सुषमा प्रदान करती हैं। उत्षर्म कहीं अस्बा- 
भाविकता ओध नहीं होती। सार्थक पद विन्यास केवल निंद का 
विषय नहीं है; उसमें हमारी वह कह्मना-शक्ति भी काम करती है 
जो शब्दों की प्रतिमा चना कर दसारें सामने उपस्यित करती है। पढों 
का सुरदर प्रयोग वह है जा संगीत (हचारण ), व्याकरण, कोप 
आदि सबसे अनुमोदित ही और सबको सहायता से संबंधित दो; जिसके 
ध्वनि-मात्र से अनुरूप, चित्रात्मकता प्रगट हों और को वाक्यविन्यास 
का प्रकृतिवत अभिनक्ष अंग बन कर वहीँ, निबांस करने लगे। अभी तो ' 
हिंदी के समीक्षा-लेत्र भें, उंद “मिश्रित अथवा संस्कृत-मिधित भाप्य- 

। ही श्री 'लमम खने की अ्रांत-धारणा फेली हुई है, परन्तु यदि 
ताहिलिक शेलियों का कुछ मंभीर शब्ययन, आरब्स दोते मी ब्विवेदीकी 
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की शैल्ली के व्यक्तित्व और उसके स्थायित्व के प्रमाण मिलेंगे । द्विवेदी 
जी की शैली का व्यक्तित्व यही है कि वह हस्व अनलंकृत और रुक्ष 
है। उनकी भाषा में कोई संगीत नहीं, केवल उच्चारण का ओज है 
जो भाषण कल्ला से उधार लिया गया है। विषय का स्पष्टीकरण 
करने के आशय से द्विवेदीजी जो प्रनरुक्तियाँ करते हैं, वे कभी-कभी 
खाली चली जाती हैं---झसर नहीं करती ; परन्तु वे फिर आती हैँ 
और असर करती हैं। लघुता उनकी विभूति है। वाक्य पर वाक्य 
आते और विचारों की पृष्टि करते हैं। जैसे इस प्रदेश की छोगी 
नलखोरी ईंट ! हढता में नामी हैं, वैसे ही द्विवेदीजी के छोटे 
बाक्य भी ।!! | ' 

विधय के अनुरूप दिवेदीजी की अनेक शैज्षियाँ हैं परन्‍त कुछ 
विशेष गुण उनकी यत्वेक शैली में मिलेंगे । 

(१ ) संयम 

( ९ ) प्रसाद 

(३ ) ओज 

(४) सुलकाव 

(४ ) उदाइरण 
. (६ )सजीवता कट 8 हम : ले 
एक दो उदाहरशों से यह बात स्पष्ट हो ज़ाथगी। “कितनी लज्जा, 
कितने दुख, कितने परिताप की बात है कि विदेशी लोग, इतना कष्ट 
,लठा कर और इतना धन खर्च करके संस्कृत सीखें श्र संस्क्ृते साहित्य 
के जन्‍्मंदाता भारतवासियों के बंशज फ़ारसी' और अंग्रेज़ी की 
शिक्षा में सतवाले होकर यह सी न जाने कि संस्कृत नाग किस चिड़िया. ' 
का हैं ? संस्कृत जानता ' ती दूर की बात है, इस लोग, 'अपनी मातुंड 
भांधा हिंदी! मी तो बहुधा नहीं, जानते हैं, "और जो लोग जानते'ही' .... 


हैं डे हिंदी लिखने में शरम श्राती है।इस मातमावा द्ोहियों का 


जी] 
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इेश्बर कल्याण करें | सात समुद्र पारकर इगलड वाले यहाँ आते हैं, 
आर ने जाने कितना पर्थ्िस आर ख्ब जठा कर यदा की भाषाये सीखते 
हैं। फिर अनेक उत्तमात्तम ग्रथ ।ल्सख्स कर शानवूक्ष करते हं। उन्हीं 
क अथ पढ़ कर दस लोग अपनी भाषा ओर अपन साटित्य के तत्वगानी 
बनते ह। खुद कुछ नहीं करते । सिर्फ ब्यर्थ काल्मातियात करते हैं। 
ऋगेज। ज्खन को याग्यता का प्रदर्शन करते है । घर मे घोर अंधकार 
है, उस तो बुर नहीं करते, विदेश में जहाँ गैस और बिजली की 
राशना हूं। रह! है, चिराग जलाने दोड़ते हैं |” 

“कूप-मड्क मारते, तुम कब तक अंधकार में पढ़े रहोगे ! प्रकाश 
मं थाने के लए तुम्हारे हृदय में क्या कभी सदिच्छा ही जाग्रत नहीं 
दवा 7 पद्ुंद्यन पत्ती को तरह क्‍यों तुम्दें अपने परिंजड़े से ब्राहर निकलने 
का साइस नहीं होता ? क्‍या तुम्हें अपने पुराने दिनों की कभी याद 
नहां आते १ ( सरस्वती, अ्रगस्त, १६१४ ) इस प्रकार की सरल 
सयत अवाइमया भाषा-शैलशी प्रेमबद से पहले के ०» हहिय में 
अरलता से नहीं ।मल सकेगी । वास्तव सें हिंदी को जातीय शेली का 
'पहूला विक्रास ह्विवेदीजी की भाषा-शैली में ही भिलता है । उनके 
सामने संस्कृत, बंगला, मराठी, उपू और अंग्रेज़ी की गय-शीॉलयों 
'शीं--परन्तु हिंदी की कोई सर्बमान्य विकसित रशोली नहीं थी। संस्कृत 
की जातीय शैली की विशेषताएं: 'हैँ-«भाधा का शाब्दिक: इंद्रजाल, 
अलंकार पियता और वर्णन नेपुणंयथ / रवीख्नाथ ठाकुर अपने एक 
खेख 'क्ादम्बरी का चित्र' में संस्कृत सी जातीय शेली की विशेषताओं! 
का दशन कराते ई । 

#४इसके शिया संत्कृत-भाषा में ऐसा स्वसवैजित्य, ध्वनि, की गंसीरता ' 
और स्वाभाविक आकषणो, है कि उसका संचरोलम यदि निषुणता 
साथ किया जा सके तो अनेक बाजों का एक, ऐसी कन्शर्टी बजे 
खठता' है; उसके खंसनिद्ित रागिनी में एक ऐसी 'अनितधनीयता है 
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कि कबिंगणु उस वाणी की निपुणुता के द्वारा विद्वान श्रोताओं को 
मुम्ध करने का लाभ नहीं छोड़ सकते । इसी से जिस स्थान पर भाषा 
की संज्ञिम करके विषय का शीघ्रता के शाथ बढ़ाने की आवश्यकता 
है, वहाँ भी मापा का प्रतोगन छोड़ना कठिन हो जाता है ओर केवल 
शब्दाजबर रह जाता हैं। विषय की अपेज्ना शब्द अधिक बहादुरी 
दिखाने को नेध्ठा करते हैं, और इसमे उन्हें सफलता भी प्राप्त होती 
है। मोग्पंध के बने ऐसे अनेक अच्छे-अच्छे पंखे हैं जिनसे अच्छी 
तरह हवा नहीं मिकलती, किन्त' हवा करने का उपलक्ष्य मात्र करके 
क्रेवल शोभा के लिए राजसभाश्रों भें उनका व्यवद्दार होता है। इसी 
प्रकार गजसभा में संस्कृत काव्य भी घटना विश्यास' के लिए उत्तना 
आधिक व्यग्न नहीं करते। केवल उनका शब्दाडइंबर, उपमा-कोशल, 
सन नैपुशय की प्रत्येक गति में राजसभा को विसमित करता रहता 
कै ।! ( धाचीन साहित्य, प० ३२-६३ ) | 
झत। रवीन्द्रनाथ के अनुसार संस्कृत की गग्मशंली मोर पंश्व 
के समान हैं. जिसमें भाषा के शब्दाउंबर, शर्कार ओर वर्गुन» 
'नैपुणय की ही प्रभानता है। गौबिन्द नारायण 'मिश्र से अपनी अपूर्ण 
प्स्तिकां कॉमि और खित्रकार! में संस्कृत गद्य-शेली' का ही प्रतुकरणा 
फिया ३० ' । ' | 
सहज सुन्दर मनहर सुभाव-छूवि-सुथाव-पभाव से संत का चिंतचोर 
'मुचास-तजीव-खित्र -रखना-वतुर-विलेश और जब देखो तब. ही शमभिनव' 
सब मवरसध्ण्सीली नित नथन्नवब भाव बरस रसीली, श्रनूप-रूप-सरूप« 
गर्बीली, सृजन सम-मोहन-मंत्र की कौली, ग्मक जयकादि सहज 
सुद्दाते समनमाते अनेक अ्लंकार-शिशार-साज-स नीली, छबीली कबिता+ 
'कल्पना-कुशल' कवि, इन दोनों, का काम ही उस अंश्नग-मोहिनी 
ला की सबला; भुभाव-सुन्दगी अति कोमला अबला की नवेली 
एलबेनी, शझनोरां छुगि को झाँखों के आगे पर्तच्छ खड़ीन्सी 
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दरसा कर मर्मज्ञ सुरसिक जनो के सनो को ल्ुभाना, तरसाना, सरसाना, 
हरसाना ओर रिफ्राना ही है । इत्यादि ( गोबिंदन्यंथावली, प्रृ० १) 
यहाँ भाव से कहीं झविक मसदख भाषा की प्रात है और लेग्चक 
भाषा को अनुपरास और यमक आदि श्राभप्गों मे सजित करने का 
अतिशय अयत्न करता दिग्वाई पड़ता है ) 
बूसरी ओर बंगला गद्य-शेंली की विशेषताएँ है'- रखसात्मकता 
की बाढ़, कागल-कांत पढानली, व्यंजनापू्ण विशेषण, मधुर ओर 
सरस वर्शन । उसमें शाब्दिक जाल और अल्ेकारों की योजना बहुत 
मिलती है। राधिकास्मणसिह ने बंगला गद्यजशैली का सफल 
अनुकरण किया | बिजली? नामक कहानी में वे लिखते हैं । 
रे भें! हे भोे ! मरी झाँखें खुल जानी थरौं--कान खुल जाते 
थे भगवन्‌ ! यह सुरीली काकली कहाँ से था २ही है ! किस के 
का यह भूषण है । क्‍या कोई पंचम सुर से भा रहा है ! क्‍या पृथ्वी 
की एक-एक कण से बसुरी बज रही है ! किर क्या था | बाजा वलने 
लगा---श्राकाश से, पाताल से, फूलों से, शुल्गों से, पंठा की धंमक 
से और सगशी के दिल्लोल्ल से बही सुमधुर धरागाप्जावी में शी बजने' 
लगी। न जाने इसमें किस विषाद, क्रिस प्रमोद या किय अनुराग कोः 
स्वर भरा था; किन्तु ऐकएक कल्लोल-लइर में प्रतीत हीता था कि, 
: किसी का प्राण धिशके रहा ही, या कोई भाव वछल छूटय ढल्ा 
पड़ता ही | इत्यादि ' 
( गल्प-कुसुमाबली-«०छू० १० ) 
यहां भाव और रस की ग्रधानता है और भाषा का काम गेखक 
को सरस , भावनाओं को कोमलन्कांत शब्द और लय मे प्रमोट . 
करनी है।. ५. ४ ' "अपन 
. मराठी गद्य की विशेषता उसकी अ्लंकारिता'है। उसमें उपसा . 
' झश्पक्षा और रूंपकों की भरंगार' रहती है। भरतता और भधुरता-का 
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उसमें अभावनला रखता है। बथा, “छुन्नसाल” में रामचंद्र वर्मा 
लिखते है-- 

“प्मजान के चौबीसवें बाद को प्रकाश से सहायता देने के लिए 
परोपकारी मगवान अ्रंशुमाली पश्चिम दिशा भ॑ धीरे-धीरे चमकमने 
लगे । अपने परोपकारी पति का श्रम दूर करने के लिए पश्चिमा सुंदरी 
विश्रांत ग्रह के द्वार पर सलज खड़ी थी । पशु-पत्नी श्रादि अपनी-अपनी 
भाषाओं में अपने उपकार-कर्ता महाराज का गुशानुबाद गाने और 
उनसे फिर जल्दी ही लौट आने के लिए प्राथना करने लगे । इत्यादि |?” 

इसमें प्रवाह बहुत ही मंद है और भाषा अलंकारों से बेतरह 
लदी है। ठीक इसके विपरीत उदू भाषा में शीघ्र प्रवाह, एक श्राकर्षक 
सरलता और नाज़ व अंदाज' मित्रता है। भाषा में सछुल-कूद अधिक' 
है। गंभीरता का कहीं लेशमात्र भी नहीं। उ्ति-वैचित्य और 
अतिशयोक्ति हुदू क्री विशेषता है | पद्ममिद शर्मा की शेल्ली में उदू 
की गध-शेली' का सुंदर उदाहरण मिलता है। सदाहरण के लिए. 

विद्दारी का विरह-बगुन' से एक उद्धरण लीजिशरे--- 

ज्गनसा दिल और इतनी मुसीबतों का सामना'! आग की मध्ठी 
जल की बाद झोर आधी का वृफरान--हनम सब में हो वारी-बोरी 

' गुजरना ! आग से बचा तो जल बद रहा है। वां से छऋदा ता आँगी ' 

| रही है। ऐसे मुकाबले से धबड़ा' कर ही शायद किसी ने म्ार्थना 

की है--- ह 

मेरी, क्विस्मत में गरम गर इतना था, 

दिल' भी यरिय | कई दिये होते। ै 
का € सरस्वती, अगस्त १६११, पु० बेथ$ ह 
' अंग्रेज़ी की गब्ब-शेल्ी की विशेषता--भावों की स्पष्ट शोर सरल , 

च्यंजना और अभावशालिता' है। संत्यदेवः ( परिन्राजक'), के एक. 

लेख भें अग्रेज़्ी गधनशली की छाप मिलती है | बथा-+- '. 


स्द्ट हिन्दी गदठ्य 


नर हत्या का पाप भाषा-हत्या के सामसे कुछ भी नहीं है, सुंदर 
भाषा गिरे हुओ के उठाती है, मुर्दों म॑ जान डाल देती है, बुजदिलों 
की बहादुर बना देती है, आत्मा को योग का रस' चखाती है; बुर 
भाषा में लिखी पुरतकी झाचार को सष्ठ करता हैं ओर मन में घुरे 
बीज बती हैं। भाषा का दुरुपयोग करने वाला मनुष्य समाज का' भारी 
शन्न है, इस्मादि | 

( हिन्दी साहित्य और हमारे फाम, सरभ्यवी, अक्टूबर १६ ०६, 
पृ० ४६४१ ) 

इतनी ग्रकार की शेलियाँ हिंदी पर अपना प्रभाव डाल रही थीं। 
हिंदी ने अपनी जातीय विशेषताओं के अशुरूप अंग्रेज़ी साहित्य की 
स्पष्ट भावव्य॑जकता, बंगला को सरसना और मधुरता, भंरादी की 
गंभीरता और ऊपू गद्य का प्रवाह ग्रहण किया । साथ ही उसने अपनी 
प्रकृति से मे न खाने के कारण उद की अत्यत्िक उछल-कूद, 
अगंभीरता' झोर अतिशयोक्ति मराठी की अलंकारिता | अगला की 
अत्यन्कि स्साह्मकता ओर संस्कृत की अनुप्रासनयमकन्प्रियता झार 
ग्रस्त शब्द जाल की बिल्कुल नहीं अपनाया। हिंदी की जातीय 
शैली का एक अल्कृष्ट उदाहरण प्रेमचंद की कहागी पुक्ति-मार्म से 
लीजिए । ह 


*अस्नि-मानबन्संग्राभम का सोपण दृश्य उपस्यित हा गया एक 


पहर तक हाहाकार सवा रहा । कभी एक पत्च ग्रतल होता था, कभी 


| बूसरा। अग्निन्‍्पक्ष के योद्धा मरूमर कर जी उठते थे झोर दिशुण 


' शक्ति से रणान्मत हं।कर शबत्र प्रहार फरये लगते । भानवच्यक्ष में 
0. जिस योद्धा की कीति सबसे उम्ज्जल श्री, बह बुझ था। हु! कमर 


तक धोती चढ़ाएं, आण हथेली, पर लिए, श्रग्नि-राशि में कूद पता 


धा।ओर शान्रुओं को परास्त करके, बाल-बाल बच कर निकल आता 
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था। अंत में मानव दल्ल की विजय हुई, किंतु ऐसी विजय जिस पर 
हार भी ईँसती ! इत्यादि ' 
( प्रेम-पर्चीसी, प्रु० १०६-११० ) 
इस माधा में गंभीरता के साथ प्रवाह है, भाव-ब्यंजकता और 
स्पष्ठता के साथ ही साथ मधुरता और सरसता है, लय और संगीत 
हैं, सग्लवा के साथ ही साथ गुस-गंभीरता है। हिद्वी की जातीय शैली 
में संस्कृत, बंगला, मराठी, उ्दूं और अ्रेंग्रेज़ी मापा-शैलियों के सभा 
गुण मिलते हैं' और उनके अवरगृणों से बह बिलकुल अछूती है।” 
€ आधुनिक हिंदी साहित्य का बिक्रास--डा» शभ्रीकृष्णलाल, प्र० 
१७३-१७७ ) ह 
इस जातीय हिंदी शैशी के निर्माण से पं० महाबीरप्रसाद द्विवेदी 
का महत्वपूर्ण योग रहा है। चैसे शैल्ली क्रा जन्म १६वीं शताब्दी में 
ही है| गया था और बालक्ृष्णः भट,' प्रतापनाशयण पिश्र और 
बालमुकुन्द गुप्त अन्नीमीं शताब्दी के उत्क्ृष्ठ शैल्ञीकारों के रूप में 
स्मरण किये जायेंगे, परंतु इन सभी कलाकारों से व्यक्तित्व की 
प्रधानवा थी और किसी साभास्य' भाषा-शैंली के गंदे में वे सफल 
नहीं है| सके थे। जन्नीसवी शताब्दी के अंतिस दस वर्ष और बीसंबी 
शत्ताब्दी के पहले ४-७ वर्ष भाषा-शैली के चेंतर में उच्छ छुलता के . 
प्षे हैं।।'  इ#वका कारण यह है कि इन बर्षों,में बंगला, मराठी, संस्कृत 
झीर आंग्रेज़ी से हज़ारों अंथ अनूदित हुए. ओर इन अ्रनुवादों के हारा 
विभाषीव सइख्ों शब्द, प्रयोग और ,सुद्दावरे' हिंदी में भी प्रचलित 
गये |, इसका फल. यह हुआ कि विभिन्न गदेशों के. सेखकों की 
माधाओीदी में ओडाशनानाज करा अ्रतर- श्रा गया। जिसे पहले 
इस्शिचेंदाः दिंदाँ कं जाझा था, उसका मतों, कोई नामंक्षेत्रा' भी 
/ भदीधा |". ।. | 
'  पंद्चिंत महावीश्पसाद द्िवेदी,ने इस परिस्थिति, को, शसका और 
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सरस्वती! के माध्यम से उन्होंने भाषा-संस्कार और जातीय सापा* 
शैली मिर्माणगु का काम आगे बढ़ाया। उनहीने इस काम की उसी 
जगह से आरम्म किया जिस जगह से भारतेस्ु उसे छोड़ गये थ। 
वे अंग्रेजों और मराठी शैलियों से अत्यंत निकट से परिचित थे । इसी 
से उनकी गय-शैली में ऑँग्रेजी गय-शैन्ी की व्याबदहारिकता और 
मराठों शैली की सूइंमता आ गई, परंतु इसमें संदेश नहीं क्रि प्रेमचंद 
की जातीय हिंद रोली में मह्दाबीस्प्रभाद द्विवेदी की भाषा-शैली के 
अनेक तस्व हैं। वास्तव मे पहली कल्रात्मऋ हिंदी गद्य-शैली उन्हीं 
की है। 'विपय के अवचुसार उनका शब्द भंडार, उनकी ध्यनि और 
लथ में भी परियतन होता रहता, कभी बढ़ी भंभीरता से वत्सम शब्दा ' 
का अयोग करते, कभी हलकी तबीयत से उदूं मुहावरों, कहावतों झ्ौर , 
चुटीली उक्तियों की मार करते, पर सभी स्थानों में उनकी सरलता; 
परेलूपन ओर सीधेपन का परिचय मिलता है।! “हनको रखना मे 
जो वर्शन-शैली का अद्भत श्रपूर्वा प्रवाह है, छदय को श्राकर्षित 
और बिमुर्थ करने बाली एक कला है, वह द्वितीय उत्पान के लेखकों 
की सेचेतन कला, लय और संगीतप्र्ण भाषा से कहीं क्षत्रिक प्रभाव: 
शालिनी ओर सुंदर है । 

भाषा की दृष्टि से प्रेमचंद' महस्वपूए हैं। उनकी भाषा उनका 
इतमी शगनी, है. कि सप्तका नास ही प्रेमंदी भाषा पढ़ गया ह/। 
उनकी भाषा चुस्त, मुद्दावरों से सजी और परुष है। उसमें उर्दू-क्वारसी 
के खेलते हुए. शब्दों का प्रयोग होता है | पात्रों के अनुसार वे सापा ' 
बदल कैते हैं। उनके मुसलमान पात्र कहीं -देठ सूद, वहीं फ्रारली 
मिश्रित हिंदी बोलते हैं। उनके पंडित संस्कृततामित भाषा: का अब, 
करते हैं). गाँव की वाताबश्ण उपसियित करने के लिए बह प्रांतीय 
झौर प्रादेशिक शब्दों का भी प्रयोग कच्त हैं] उनेकी मांवां 4 सीन 
है प्रधाह है और प्रसाद गुण है । प्रेमचंद की देन यही भाषा है जिसे 
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दिद' भी समझ साकता है, मुसलमान भी | आज जिस हिंदुस्तानी की 
बात-चीत हो रही है वह यही प्रेमचंद की भाषा है। नाटक, उपन्यास 

कहानी के लिये यह बहुत उपयुक्त रही हैं | 

परंतु स्वयं प्रेसचंद की समस्त रचनाश्रों में भाषा का रूप एकन्सा 
नहीं है| बह उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त होती गई है। उनके बरदान' 
और 'गोदान' के कुछ अवतरणों में यह बात सिद्ध हो जायगी-- 
प्ात्रि भली भाँति आदर हो चल्ली थी।” ( वरदान, प॥्ै० २१४ ) 
"विरजन जुसके गले लिपट गई ओर अभु प्रवाह का आतंक जो अब 
तक दबी हुई अग्नि की नाई सुलग रहा था, अकरस्मात्त ऐसे भड़क 
उठा भानों किसी ने आग में तेल' डाल दिया है ।” (वहीं, ४० ७४) 
“कुछ काल और बीता, यौवन काल का उदय हुआ । विर्जन ने 
उसके चित्त पर प्रतापसंद का चित्र ख्ींचना आरंभ किया। उन दिनों ' 
इस चर्चा के अतिरिकि उसे कोई बात झच्छी ने जैगती थी | निदान 
उसके देदव भें प्रत्तापचंद, की चेरी बनने की इच्छा उत्पन्न हुए । 
पढ़े-पड़े दृदय भें बाते किया करता । रात्रि में जागरण करत मन का 

मोदक सवाती |” 

ध्वस्दान? के इन अवतरणों की माषा में अबोह को सारा अधिक 
नहीं है' और उससे ठेठ मुद्गाबरे संस्कृत शब्दों से सैठा कर रखे हुये 
मिलते हैं। उ्ँ के शब्दी का अधिक प्रयोग भी नहीं है। यह लेखक, 
की ग्रारंसिक भाषा ह-“प्रयास स्पष्ट है। प्रेमचंद वंषों' से उक में 
लिख रहे थ | अन्न हिंदी में शा रहे है तो संतको हैं। इसी से उनकी 
, प्रारंभिक स्थनाओं में उस उत्कृष्ट हिन्दुत्तामी? का रुप नहीं मिलता 
जिसके में ग्रामिप्कर्ता है । इन ऊपर के सबजंग्णों की भाषा से गोदान 
' की पृष्ठ भाषा से मिल्लाइये---होरी  लाटी करते पर रेल कर पर से 
निकाला वो घनिया हार पर, खंडी उस देश तक देखती रहा । उसके 
इन निराशा भरे शब्दीं ने धमियों के चोट खाथे हये हृदय में आतंक ' 


2 
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भय, कंपन-सा डाल दिया था। वह गैंग अपने सारीत्व के संपूर्ण 
भ्रय और ब्रत गे अगने पति की झमय दान दे रही थी। उसके अ्रतः- 
करगा से जैसे आशीवांदी का व्यूह-ला निकल कर होरी को अपने 
अंदर छिपाये तता था। विपन्नता के इस अथाह सागर मे सीहाग ही बह 
छुण था, जिसे पक डे हुये बह सागर को पार कर री थी। इन श्रंयत 
शब्दों ने थथा् के निकट द्वोन पर भी सानों कटका देकर उसके हाथ 
से वह तिनके का सहारा छीन लेना बाह्य । बल्कि यथार्थ के निकट 
टोन के कारण ही उनमें इतनी वेदना शक्ति झा गई थी। काना कहते ' 
से काने को जो दुःख होता है, वह क्‍या दो आँखों बाले शआादमी को 
हो सकता है १? ( पु ३ ) 

इन पंक्तियों म॑ हिंदी की उसे जानीय शैली का परिष्कृत और 
बिकसित ,रूप मिलेगा ,जो १६०६०७ के आसन्यास “सरस्वती? के, 
हारा पं० भहावीर्प्रसाद द्विवेदी ने हिंदी] को प्रदान किया था। कम 
'पुष्ठ भाषा का प्रयोग करके बनिया को द्वद्य-व्यथा को इस रफटता 
से सिलित करना क्या संभव होता ९ ओमस्येंद' के लपरोक्त उम्श्गा की 
' शैली में हम उनके सबसे शुंदर गद्य-काब्य का नमूना पाते हैं। शब्दों 
' के परुंष साठन और शोली की प्रमादमयता और प्रवाह के लिये 
यह अद्वितीय है। 

परंतु इतना कहने भर से ही हम अमलंद की भाप विषयक 
विशेषता, की पूर्णतः ग्रहण महीं कर सकते। ग्रेमबंद की भाषा श्रीर 
उनकी विभिन्न शैलियों के श्रध्ययन के लिए हमें उनके साहिस्य को 
' कई भागों में बाँदना पढ़ेगा। शैलियों की दृष्ठि से मरे भाग इनमे 
अलग-अलग गहने हैं. कि टनका एक साथ अध्ययन द्ास्यास्पद होगा । 
पह विशाजम दस प्रकार होगा+-१, वर्शन, २. मनोवैज्ञामिक, निएले-' 
घग एस पर्श्विति-सन्नण, हे. पाषों की भाषा ( कशोपकछथते ) 
प्रकृति-बर्शन, ५, सन का तेल्व-प्रधान वर्णन जिसे ए7)8॥पों 
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क77708 कहंगे। चिंतन-प्रधान पाच्र जिस प्रकार विचारधारा 
मे बह जाते हैं उनके विचारों को उसी प्रकार धारावाहिक झूप से 
लिख कर उनकी मसन:चैतना .को प्रगट करने बाले अंशों की 
एक अलग सत्ता हे । आगे हम इस सब अ्रंगों की भाषा पर निशदता 
से विचार करेगे-- 
१-बणुन--प्रेमचद के उपन्यासों में हमें इतने प्रकार के 
नण न ।मलते हैं' कि यदि ममूले के लिए. एक-एक ढंग का वर्शन 
उपस्थित करें तो एक छोटी' पुस्तक ही बन भाय। सच तो यह है 
कि प्रेमचंद की कथा कहने की कला में वशुन को प्रमुख स्थान मिला 
है । सनकी सूक्रमता, विधिधता, विवित्रता और विस्तार के द्वारा ही 
थे पाठक के आकर्षण को स्थिर रख सके हैं। । 
' इस बस मों की माषा में फ़ारती-अरबी शब्दों का प्रयोग बहुत॑ 
कम हुआ है--अ्रवाह, भाषा की चिन्नांकन-शक्ति अलकार-निर्वाद 


श्रादि के उत्लाश/ उदाहरण हमें यहीं मिलेंगे। बन करते समय . 


प्रेमचंद अपने संयम को भूंत जाते है. और स्वाभाविकता-अस्वासा- 
बकता का ध्यान रखे बिना दूर तक बह्ढे चले जाते हैं। वरदान 


' में उनकी 'नांयिका अजरानी कंबिता करने लेगी है। ,प्रेसचंद इस 


'उतनीसी बात की इस प्रक्रार लिखते हैं“ जब से “अजरामी को 
काव्यथंद उदय हुआ, तभी से उसके यर्गँ सदैव सब्ताओं का 
लमप४ा भा रहता था। बगर में, खियों की कई सभाएँ थीं। उनके 


सम्बन्ध का सारा भार उसी को उठाना पढड़ेता था। €' * राजा 
'अमैसिह में उसकी कविताओं का सर्वा गं-सुन्दर संग्रद प्रकाशित किया 
' भ्रो ।इस संग्रह ने उसके काप्य-वमत्कार का ध्का बड़! कया था ।.' 
भारतवर्ष को कौन कहे, यूरोप और अगेरिकिं के पतिष्ठित. कवियों ने... 
'भ उसे सरकी काॉठ्य-मनोटरता पर' धन्यवाद दिया था। भारतवधे 
भे एककाध हा कोई दस रसिक मनुष्य रहा दोगा, जिसका पृस्तकालथ - 
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उसकी पुस्तक से सुशोभित न ठोगा। " यह वर्णन स्पष्टतया 
अत्युक्ति-प्रधान है-वास्तव में न अभी हमारे यहाँ ऐसी कवि- 
यिश्नियों ने जन्म लिया है, कि जिनका इंका विदेशों में भी बजे, ने 
हमारे जन-समाज में ही इतनी शिक्षा एवं गुणग्राहकता है। दस तरह 
के बे-लगाम बर्गन प्रेमचंद के उपन्यासों में भरे पड़े हैं। मापा-शेली की 
टंए्र से थे कितने ही सुन्दर हों, परन्व वे उपन्थाक्ष को यथार्थ से 
अलग कर “रोमांस” की पंक्ति में दाल देते हैं। कर्मभूमि में असर 
महत आरशारामगिरि के मंदिर भें प्रवेश करता है- 
» » » बरामदे के पीछे, कमरों में खाश्-सामग्री भरी हुई 
थी ऐसा मालूम होता था, अनाज, शाक, भाजी, मेंबं, फल, मिठाई 
की संडियाँ हूँ । एक पूरा कमरा तो केबल परवलों से भरा हा थां। 
इस मौसम में परवल कितने गैहगे होते हैं, पर यहाँ बह भूसे की तरह 
भरा छुआ था | 5६ ६ > इस मोसम में या बीसों भाबें श्रंगूर 
के भरे थे € ४ एक लम्बी कतार दजियों को थी २८ € एक कतार 
छुनारों की थी )८ ४ एक पूरा कमर इच्च और तैल और अ्गर- 
बतियों से मशा हुआ था »< »८काई पश्चीसजीस हाथ आँगन में अंधे 
शे, काई इतना बड़ा कि पूरा पहाड़, कोई इतना छोटा जैसे भेसे *< 
पाँच सी पोड़े से कम मे थे, हरेक जाति के २ * चारनाँच सो गायें- 
मैसे थीं---क्योंकि ठाकुरजी के स्नाम' के स्लिंए प्रतिदिन तीन बार 
पाँच-पाँच मन वृष की आवश्यकता पड़ती थी, भर्डार के लिए अलग' , 
(कर्ममूगि, प्रृ० ४०४, ४०४, ४०६) । ऐसे वर्णनों में सहसा विश्वास 
नहीं होता और जी छबा बालते बाते विस्तार से उपन्यास के सरिभ- 
चित्रण और घटनताश्क्र की गति शिविर हो जाती है. । पाठक की. 
देष्टि एक अवावर विषय में सोजाती है। इस अकार के अनेक 
अशाज अेमसचंदे के उपन्यासों में हैं. और वे सामयिक संगानारणधों के 
विबरुणों के विश्तार और झसंयम को भी मात कर 5 
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इन वर्सनो के बिपरीत कुछ वर्णन हैंजा चित्रात्मक वर्णन 
दीली के श्रंवगत आते हैं। एशबय और वैभव का वातावरण उपस्थित 
करने में इसी शैल्ली से काम लिया जाता है। रानी देवरिया के भूले- 
घर का बण न इसी प्रकार का जखित्र-प्रधान वर्णन है। 

“ब्रद्व एक विशाल भवन था बहुत ऊँचा और इतना लंबा- 
खड़ा कि से पर बैठ कर खूब पंग ली जा सकती थी। रेशम क्री 
डॉरियों में पढ़ा हआ एक पटरा छुत से लटक रहा था पर चिन्रकारों 
ने ऐमी कारीगरी की थी कि मालूम होता था, किसी बृ च्च की डाल में 
पड़ा हुआ था। पोंदो, काड़िया ओर' लताओं ने उसे यमुना तट का 
कुज-ररा बना दिया था । कई हिरन और मोर इधर-उधर बिंचरशा 
करते थे। "८३८ » पानी का 'रिममिम बरसना, ऊपर की हलकी 
फुल की फुद्दारों का पड़ना, दीज़ में जल-पक्षियों का क्रीड़ा करना, किसी 
उपयम की शीमा दरसाता था ( कायाकल्प, प्र० ८५५ ) | परंतु अन्य- 
स्थानों पर प्रेमचन्द के वर्णन उनके पंथ को बड़ा बल देते हैं। 
उपद्रवों के वश न करने में तो वे अद्वितीय हैँ--रंगभूमि और कर्म- 
भूमि में उन्होंगे उत्तेजित भीड़ों के श्रत्यन्त बिशद, सुन्दर और 
यथार्थ बस ने किये हैं जो आगे के इतिहास के सामने ज॑न-श्ान्दोलनों 
के सामूहिक रूप को मली भाँति प्रगद कर सकेंगे | परन्ठु जहाँ उनका 
कारयक्षेत्र इतना बड़ा नहीं हैं. वहाँ भी जनता भी ऋषण-लुण' बदलती ' 
मनोभावना' का अच्छा चित्रण कर सके हैं» 2< |) “इतने में 
लोगों ने शामियाने' पर पत्थर प्रेकमा शुरू किया। लॉला वैजनाथ 
जठ कर छोलदारी: में भागे । कुछ लोग, उपद्रवकारियों को गालियां देने ' 


लगे | एक हलसक्ष सी मच गई | कोई इधर मगता, है, कोई उधर; , ' 


कोई गाली सकता था, कोर गार-पीट पर उत्तारू था। अकस्मांतू एक 
' दीघ्रकाय पदष शिश सड्ाए, भस्छा रमाएं, होथ में चिश्ल्ल लिये, आकर 
' आंदफिल में खड़ा हो गया । . उनके - लाल लैब दीपक के समान जल , 


77 8 दल के है... ०2, । 
श् (' ४7४ (- । ति। 
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पह्ढे थे और मुस्वमंदल में प्रतिगा की ज्योति परफरोटत है। रही थीं। 
महफ़िल में गन्नाढा छा गया । सब लोग ओोखे फाकु-फाइकर 
महात्मा की ओर ताकने लगे | यह बोने साधु हैं १ कहाँ से आया है 
(सेबासदन प्र० २००) इसमें पहले भीड़ की उपेततना और जुथल-पुथल 
का बगा नि है और फिर एक साधु का चित्र खड़ा किया गया है। शो 
से चुने शब्दों मे प्रे मचन्द' भीड़ को उत्तेजना और भाछु के अलौकिक 
व्यक्तित्व का प्रभाव ध्प्ट बार से, हैं। इनके मोह का सा न सम- 
सागमसिक उपस्यास कला गी मिलना कटिन है। ग्रसादप्र्ण, प्रवाहमग' 
वर्शान को श्राण बढाते हुए प्रेमचन्द दीपक के समान! जलते हुए नेष 
शा प्रतिभा की ज्योति” से प्रदीत्त ममंहत को सामने जाकर 
काव्य-्मय परिशिति में वर्णन को समाप्त करने है। “गोदास' के 
बर्शामों में प्रेमन्नंद के सब वनों की विशेषनाएँ पृभां विकसित 
दशा में मिलती ई।--- ु 
हुए ले रुपये लिए और घऑँगोछे के कोर में बलि । प्रसन्षमरत 
आकर दारोगा की ओर चला | 
'सहसा' बरनिया सझपठ कर आगे आई और अँगोछी एक फटके 
के साथ उसके हाथ से छींस ली। गाँठ पक्की से थी । खदका पाते 
ही खुल गई और सारे हपये ज़मीन परे बिखर गये । नामिम की तरह. 
फुफकार कर धोली रे २ ४ होरी छुन का बूँट पीकर रह गया। 
सारा समूह-जैसे पर उठा [7 ( प्रृ० १७३ ) इस अबचबरण में. 
काव्य-यथान वाक्यांश महत्वपूर्ण हैं। ध्यान से पढ़ने पर पूरे झवतरणा 
में उनका आपेक्षिक महत्म प्रगठ हो सकेगा । अवसरण में 
'जीरी के मनोभाव का भी चित्र है। ' “प्रसक्षमुख'' होरी "खून का 
बूँद” पीकर रह गया । इस चुने हुए शब्दों है होरी की सनोस्थिति: 
ध्यष्ट'हो जाती है। यही नहीं, होरी की चाल' भी स्पष्ट है । जब वह 
| ह इपये. लेकर जा रहा ह्वतो यह परीमि-भौमे चल जाते | इसके सामने । 


॥ 
४ पु ; 
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घनिया की तेजी “सइसा' प्रगट हो जाती है। बाद की परिस्थिति 
( झपये बिखर जाने ) का सकारण स्पष्ट चित्रण उपस्थित है।हस 
प्रकार इम देखते हैं के ऊपर के अवतरण में एक गतिप्रधान चित्र 
उपस्थित किया गया है ओर साथ, ही मानसिक्ष संबरषों और 
प्रतिक्रियाओं की भी सॉक्रेतिक अमिव्यजना है। यदि हम प्रेमचंद 
के बणनों का अंथों के कालक्रम के अनुसार अध्ययन करें तो हम 
देखेंगे कि वे किस प्रकार बराबर छोटे और संश्लिए होते गये. हैं | यह 
विकास का क्रम सेबवासदन से गोदान तक बराबर चला गया है । इस 
प्रसंग को हम गोदाम का एक उत्कृष्ट चित्र देकर समाप्त करते हैं। 
लित्र का संबंध होरी के कृटुस्थ से है-- ह 
«ट्री अपने गाँव के; समीप पहुँचा, तो देखा, अभी तक गोबर 
गत में ऊख गोड़ रहा है. और, दोनों लड़कियाँ भी उसके साथ काम 
कर रही हैं। लू चल रही थी, बगूते उठ रहे थे, भूतल धध्क रहा 
थ्रां जैसे प्रकृति ने वाथु में श्राग घोल दी हो। ये सब अभी तक खेत 
मे क्‍यों है ! क्या काम के पीछे सब जान देने पर "तुते हैं! वह खेत 
की झोर चला ओर दूर ही से सिरला कर बोला--आता क्‍यों, नहीं 
गोबर, क्या काम दी करता रहेगा ! दोपहर छल गया, कुछ चूझतां है 
कि पहीं 
'उसे देखते ही तीनों ने कुदालें उठा लींओर उपके साथ हो ' 
'लिश । गोबर साँबला, लम्बा, एकहरा युवक था जिसे इस काम से 
रुचि ने भाजूभ होती थी। प्रसन्नता की जगह मुख पर असंतोष और 
बिद्वोह था | बंद इसलिए काम में लगा हुआ था कि बढ दिखाना चाहता '' 
था. उसे खाने-पीने को. कोई फ़िक्र नहीं है.। बडी लड़की सोना 
'लकझ्ाशीन' कैगारी थी, सॉवजों, चेशाल, अराज्ञ आर भय गड्ि .. 
की लाश साही, मिस बट धटनों से मोइकर कंगर में बाँघे हुए मी 
में; हताने शरीर पर कुछ ली हुई-तों थी और उसे प्रीढ़ता की 
है 


+ ४, ३ कर ४] 
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गरिया दे रही थी। छोटी रूपा पौच छा साल का छीकरों थी, मैली, 
दिर पर बाज़ा का एक घोसलाना बना हुआ । एक हगोटी कमर मे 
बाँव, बहुत है ढाठ और रोगी ) 

छा ने दाते की टॉगो से लिपट कर कंदहा--+कांका ! देखा, मन 
एक छिज़ा भो गदीं छोड़ा | बदन कहती है, जा पेड़न्तले बैठ । ढेले 
न तोड़े जायेगे, काका, तो भिद्ठों कैसे बराबर होगी । 

होगी ने उस्त गोद में उठाकर प्यार करते हुए कह्ा-- तूने बहुल 
अच्छा किय!, बेट।। चली, घर भले । | प्ृ० १६ ) 

हम बगुन में प्रकृति को कठार-वीथिका देकर प्रेमयंद ने एक 
क्पक गए के सभता और निश्नीह की एक साथ प्रगढ किया है। 
चोदना में इसे प्रकार के कितने ही उत्तम संशिशप्ट सिन्न मिलेंगे । 
इनके लिए हिंदी साहित्य सदैव छनका श्राभारी रहेगा । 

जता ऊपर के कुछ अवतरणों से प्रन्‍ाठ द्ोगा इन अबतरणों की 
भाषा शेत्री तलाम-प्रवान शब्दाबलोी की ओर झविक दसती है.। 
काब्पनकल्ला का पुंद गी सिलता है, परंतु सविस्तार पर्यव्रेज्षण ओर 
गनोरिभञानिक अंत 2 के भो उदादरण मिलते है। इस स्व बर्णानों 
में, बाद वे दाबार पंक्तियों में हों, बादे कई पष्टों मे, श्ेमचंद सिलर 
की भारों रखाओझं की स्पष्द कर देते है->अ्रश्रिकेतः पिस्तार के साथ, 
कभी कर्मी श्रकत मं-ओऔर पाठकों की बुद्धि. पर कुछ भी नहीं 
छोड़ते । इस प्रकार वे पठक की तरफ से भ्र्रिक चेष्छा महीं मानते, 
इसी से पाठक उन्‍हें सदैव अपने आगे-आगे पाला है। प्रेमचंद की 
बर्गान-गैली उन्हें कही भी अस्पष्ड और आमक नहीं होते. देत॑ 
5. म्ोवैशानिका विश्लेषण एवं परिस्थिति-श्ि्रमा में प्रेमचंद. 
समोविशांन के प्रद्धित -हैं। उनका मनोविज्ञान भवा फेद्वाशाबह 
सुन्दर रूप "में विकसित हुआ है। उनकी पदली रचगाओं में हीं हृग , 
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जन्हें कई प्रष्ठो तक पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण उपस्थित करते 


हुये पाते हैं-- 

“माघवी उठी, परंतु उसका मन बैठा जाता था, जैत्ते मेयों की 
काली घठायें उठती हैं और ऐसा प्रतीत होता है ४ सब जल-थल 
एक ही जायगा परंतु पछुवा वायु चलने के कारण सारी श्र्ा काई 
की भाँति फट जाती है। उसी प्रकार दस समय माधबी की गति हो 
रही थी । ( बरदान, पृ० २१४ ) 

ऊपर के चित्रण में माधवी का मन+संघर्प क्रिस चतुस्ता के 
साथ उदाहरण अलंकार? में सजा कर प्रगट किया है। यदि इसी 
बात को सीधी अनलंकृत भाषा में कहना पड़ता तो निस्सम्देह इससे 


हल 


कहीं श्धिक वाक्य लिखने पड़ते। प्र/रम्मिक रचनाओं भें दी इस 


प्रकार की प्रौढ़ मनोविश्लेषक माषा-शैली के पीछे पेमचंद का उदे 


का पिछला लिखा सारा साहित्य छिपा है। सुदामा की पृश्न-विषयक 


“चिंता प्रेमचंद एक प्रकृति चित्र (४०७७८) [79367'9) से प्रभट 
करते, हैं 'जो अ्रमोत्त जलनबायु के प्रखर ॒भकोरों से बचागा जाता 
नया, जिस पर सूर्य की प्रचंड किरंणें न पड़ने पाती थीं, जो स्वेह-सुभा 


अभिरसिचित रहता था, ' क्‍्यां बह। आज इस जलती हुई धूप आर 
ग की लपठ में मुरमायगा, !”? 
परंतु बाद की रचनाओं में प्रेमचनद उत्तरोत्तर इस 'समासपर्धा 


को छोड़ते गये हैं --वद्यपि कहानियों में. अबश्यक्तानुतार इसी का 


प्रयोग बराबर सिलता हैं। उपन्यासों में उन्होंने पात्रों की मन की 
उथल-पुथल को विश्लेषशात्मक रूप से लिखा: है । , यहाँ मापा चिंता 
से भारी हो जाती है और उगमें नैतिक, तत्व, हंत्योद्‌गाए, प्रजाप, 


. चिता--इतनी बहुत प्रवृत्तियाँ/उलफोप्डलभी चलती, हैं कि पाठक 
इस विस्तृत 'मनः-विश्लेषण से कम , कैंस आगे बुना बाहइता है। 
यहाँ इस उनकी इस" शैली के; दो अवतरण देंगे. दोतों। अपतरता'. 


। 
आप 0 है 
कं, “७४ 
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हि पाजों भ लिए गए है जो आत्महत्या करने जा रहे हैं। दाग 
प्यभाश्र।' से लिये गये हैं। “जानशंकर साचते खले जाते थे, य्या 
#खी सद्देशत के त्ता। सेने अपना जीौवग समर्पण किया है कया अपनी 
व इसी लिए बोकी थी कि बह जलमग्स हो जाय ! 

हा बेभन लालसा ! तेरी बलिवेदी पर सेंने क्या अपना धरम, अपनी 
खाता तेक गेट कर दा हा | तरे भादठ में मेने कया नहीं काका ? 
अपना मन; बंधन, कार्म, सब कुछ आहइूति कर दी। क्‍या इसीलिए 
कि कालिमा के सिया और कुछ हाथ ने लगे ९? 

भायाशंकर का कसर नहीं, ग्रमशंकर का दीप नहीं, यह से मेरे 
पारून की ऋीला है। में समसता था में स्वयं अपना धिधाता हूँ । 


बद्दानों ने भी सा ही कहा है, पर आज मालूम हुआ कि में इसके 
थो का. खिलीना था। उसके इशारा पर नाचने बाली कटपुतल्ी' , 


था । जैसे बिल्ली चूदे को स्विलाती है, जैसे कछुआ मछली को 
खिलाता है, ठसा माँति इसने मुक्त अब तक खिलाया । कभी पंजे में 
बीरे से पकड़ केता था, कभी छोड़ देता था, क्षरा देर के लिये लभके 
पंजे से छूट कर में सोचता था, उस पर विजय पाई, पर राज उस 
भेल का अंत दी गया, 'विज्ली' ने गर्दन दबा दी, मछुए ने वंश 


खींच ली। मनुष्य कित्तेसा दीन, कितना परनश है। भावी कितनी 


प्रबल, कितनी कंठोर ! 


तो तिमज़ञला' मन मेने एक युश में अविश्वांत उद्योग से खड़ा 


किया, पेह क्षूशा भात्र में इस भाँति भूमिस्य हो गया, मानों कसका 

अस्तिस् ने था, उतका चिह् तका ने दिखाई बेता। क्‍या बह विशाल 
अद्टालिका भावी की केवल साया-रखना थी ९ | 

हाय. | जीवन कितना निर्थक सिद्ध हुआ । विश्वलिष्सा, बूसे 

- कहीं का मे रखा.। मैं आँख बन्द करके तेरे पीछे-पीछे चला और वूने 

- भुके इस घोतक भंवर में डाल दिया । 


) 


$ 
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से झब किसी को गुँद दिखाते योग्य नहीं रहा। सम्पत्ति, भाव, 
आधिकार किसी का शौक नहीं। इनके बिना भी श्रादमी सुखी रह 
भकता द्वेट-बल्कि सच पूछो तो सुख इनसे सुक्त रहने में ही है ) शोक 
पढ़ है कि अल्पांश में भो इस यश का भागी नहीं बन' सकता । लोग 
इसे सेरे विपय-प्रेम की यंत्रणा समर्सेगे--कहेंगे, बेटे ने बाप का कैसा 
मानभमर्दन किया, कैसे फटकार बताई । यह व्यंग, यह अपमान कौन 
नहेंगा ? हा | मुझे पहले से इस अंत का ज्ञान हो जाता, वी आज 
में गज्य समझा जाता, त्यागी पृत्र का धर्मश पिता कहलाने का गौरव 
प्राप्त करता । ग्रारब्ध ने कैस शुध्ताधात किया ! श्रत् क्यों जिंदा रहूँ ! 
इस लिए कि व्‌ मेगे दुर्गति और उाहास पर खुश हो मेरी ग्राण पीड़ा 
पर तालियाँ बजाये। नहीं, अ्रमी इतना' लण्जाहीन, इतना बेहया 
नहीं हूँ। हा विद्या ! मैंने तेरे साथ कितना अत्याचार किया | व्‌ मती 
'ओ, मैने तुके पैसें-तले रेंदा | मेरी बुद्धि कितनी अ्रष्ठ हो गई, थी। 
शत, इस प्रतित आत्मा पर दया कर | 
है द्खगय भावों में बे हुये ज्ञानशंकरः नदी के किनारे जा 
पहुचें । घरादी पर इधर-उधर साँड बैठे हुए थे । नदी का मलिन मध्यम , 
स्वर मीरबतां को और मी नीरव बना रहा भा ।'. .. ... ' 
... ज्ञानशंकर ने नदी को. कातर नेत्रों से देखा। उनका शरीर कॉप 
उठा । बढ़ रोने लगे । उनका दुःख, नदी से कहीं अपार था। 
जीवन की घटनायें सिनेमा जिश्रों के संदश उनके सामने मूर्तिमान 
हे गई'।. उनकी कटिलतायें श्राकोश के तारागण से मी 'उज्ज्यल 


(5 


शी उनके मन ने प्रश्न किया, क्या मरने के सिया और कोई उपाय, "' 


हीं है? | 5 5० 

" जैराश्य ने कहा, नहीं कोई नहीं ।' बह घाट ' के एक पीक्षपायें पर 
जा खड़े हुये.। दोनों हाथ तौलें, जैसे चिड़िया पर तौलती है, पर पैर 
" मंद गके ।. ह ध- 


श्ह्ट्र्‌ |; ट्रेन ्गय 


शव मे कद, सुंग सो क्र।अ्रम क्यों नहीं भले जाते ? सानि ने 
बाज हवा) पीगि गेंद शाकर जारी ? भर्णा तो नहीं चाद्रता, पर 
जओो. कैश, टाप ! में जनरथ मारा जा रहा हूँ । थह सोच कर ज्ञान 
शंकर ओर रोरी छठ। आये की कई वश गाय। शोक शरीर भी 
2 वाद हा गया । बिध को रामरत बूतियाँ इस अशाह शोक मे निभभ 
हूं। गई । घरती आर आकाश, जल झार धल सब इच। शोक सा वर 
3| समा गये। 

वह एक अचता शून्य दशा में उठे और गंगा में कूद पड़े | शीतल 
गए ने ददय-दाए को शांति कर दिया |? ( ४० ६१८-६४१ ) 

मनोध्र की आत्मस्थानि को प्रेमबन्य इतने काव्यात्ञाक ढंग से 
सिजित महीं करत यारण कि धगोहश उगलेणगी का ही आदमी' 
५६ी हे जिस शेणी के शानशंकर ४६। उसकी शिक्षा-दौक्षा इतने ऊँचे 
' हक-वितकी तक उसे नहों उठा सकती । आता वह थियाश? शोर साधा 
क जेवर में नीथे उत्तरकर, परंतधु फिर भो सी बिश्वार के साथ, मनोहर 
को हृदबकबथा का चिचगु कर रहे हैँ आज वह शब्द' उसके कानों 
भें र्यूज़ रं मे, गो अब तक केवल हंदव में ही सुनाई देते भ---तुम्दारे 
कारणु सारा गाँवि मिशथियासट हा गया, बुमने सारे गाँव की चौपद 
कर दिया | हा, यह कल्वंक भें माथे पर सदा के लिए, लग गया, अब 
थे दाग कभी ने छूटेगा । जा अभा वालक हैं, ये मुझे गालियां दे रहे 
होंगे). उनयें। फण्वे मुझे शॉँव का द्वोही समकेगे। जब मरदों 
के मे विधार हैं; जा सब बाते जानते हैँ, जिर््ते भाषी-भाँति ' 
मालूम है कि मैंने गाँव का बचाने के. लिए. अपनी ओर 
से बोई , बात झंठा नहीं रखी और, जो बह अंबेर, हा रहा 
है यद समय का फेर है, तो भला खरा क्या कईेती होंगी! 
' भेचारी विलाली गाँव में किसी को मंह ने विस्थाती सकतीं 
दीगी.] उसका घर से निकलना मुश्किल हो गया दा, और क्यों मे 
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कहें ? उसके सिर पर बीत रही है तो कहेगा कौन ! अभी तो अगढहनी 
घर से खाने को ही हो जायगा, लेकिन खेत तो बोबे न गये द्वागे, 
चैत में जब एक दाना भी थे उपजेगा, बाल-बच्चे दाने दाने की 
रोग्रेगे , तब उनकी क्या दशा होगी ? म.लूम होता है, इस कवल में 
खटमल हू गये हैं, नोथे डालते हैं और यह राना 'साल-दोन्‍साश का 
नहीं है, कही सब काले पानी भेज दिये गये, ता जन्म भर का रोना 
है। कारिर मियाँ का लड़का घर को सेमाल छ्षेगा; लेकिन और 
सभी मिद्ठी में मिल जायेंगे और यह सब मेरी करनो का 
फल है | 

सोचतै-सोचते मनोहर को ऋपकी आगई। उसने स्वप्न देखा 

कि एक चौहे मैदान में दज़ारों आदमी 'जमा हैं, फाँसी खड़ी है श्रौर 
मुक्ते फाँसी पर चढ़ाया जा रहा है'। हज़ारों आँखें मेरी श्रोर घ्रणा की 
व्टि से ताक रही हैं। चारों तरफ से यही ध्वनि आ रही है, इसी 
मे सारे गाँव को चौपट किया । फिर उसे ऐसी भावना हुई कि में मर . 
गया हूँ और कितने ही भूत-प्िशाच मुझे चारों ओर घेरे हुए हैं झौर 
कह रहे हैं इसी, ने हमें: दाने-दानें को तरसा कर भार डाला, यहीं, 
पापी है, इसे पकड़ कर आग में  भोंक दो। मनोदर:की हालत खराब 
जे रही थी। उसे चारों तरफ़ अपने कर्मों का परिणाम ही दिखलाई 
"पढ़ रहा था। पिशा्लों की भयानक शकलें उसे क्रौर भी। भयभीत ' 
करने लगी । मनोहर के मुख से सहसा एक, चीख सिकल गई , आँखें. 
खुल गई, कमरे में खूब अंबेरा था, क्ेक्रिन जागने पर भी बही 
वैशाचिक, स्यंकर मूतियाँ उसके चारों वरफ मेंडराती हुई जान॑ पड़ती 
"मी । मंगोहर की छाती बढ़े -बेग से, पड़क! रही थीं, जी चाहता शा, ' 
“बाहर निक्रत मांगूँ, किन्‍्त द्वार बन्द ये । 
' » अकस्मात मनोहर के मन. में यह विच्वार' अंकुरित हुओ:““क्ाः - 
में यही. सब कौतुक देखने और सुनने के लिए: जीऊँ? ज़ारा: गाँव, 
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सारा देश सुझत घृणा कर रहा है। बजराज भी गन में अनेक 
गालियाँ दे रहा होगा। उशने उसे कितना समकाया लेकिस गैस 
सका ने सानों। लोग कहते हांगे, सार गोबर को बंभता कर शव सुस्य दा 
बना हुआ है। इसे तनिक भी लजा गहीं, सिर पदक कर सर क्यों 
नहीं जाता ! यलराज पर मो चारों श्र से बीछारें पढ़ती होंगी, सुन- 
सुनकर कलेजा फटता होगा । अरे >मगवान ! बह कैसा उजाला 
है | नहीं, जगाला नहीं है । किसी पिशाच की लाल लाल आर हैं, 
मेरी ही तरफ जपकी आ रही है। था नारासगा | क्‍या करें?--हत्पादि 
( प० १३६२-६५ ) 

“अव्रा इस समय झपने द्वार पर इस भांति ख़डी थी जैसे कोई 
पथ्िक्र शस्ता सूल गया दो। उसका ऋदय आनन्द से नहीं, एक 
अव्यक्त मय से कॉप रहा था। यह शुभ दिन देखने के लिए उसने 
कितनी समस्या की थी | यह आाकांदा उसके अन्यक्ारमथ जीवन 
का दीपक, उसकी छ्ूबती हुई नौका की लंगर थी। महीने के तीस ' 
दिम और दिन के चयीस अंटे यही मनोहर स्वप्त देखने में कंशते 
थे। बविडम्यना यह थी कि थे आाकाज्ाएँ और कामनाएँ पूरी होने 
के लिए पहीं केबल लह़पाने के लिए थीं। वह दाह और संताप शाॉलि 
का हच्छूक न था। श्रद्धा के लिएओमशंकर केवल एक कहपना थे। 
' देसी करपना पर बढ़ ग्राणापंण करती थी। उसकी भक्ति कंबल 
उनकी स्कति पर थी, जो अत्यंत मनोरम, भावमव झर अगुरागपूणु 
थी । उनकी. उपस्थिति ने इस सुखद कह्पना और मधुर स्थृति के 
अंत कर दिया । बद् जो उसकी याद पर जान | देती थी अब उनकी 
सा, से भयभीत थी, क्योंकि वह, कल्पना धरम. ओर सत्तीय की 
. पाषक थी और 'यहः सत्ता उसकी भावक । श्रद्धा को साभाभिक अवस्था 
.. और समशोधित आवश्यकताओं का शान था। पर्रपरागत बन्‍्य्ों की 
+ तोड़ने के लिए जिस विज्ञार स्वात॑त्य और : दिव्य शान की, जरूरत ह»ैं 
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उरासे वह रहित थी। बह एक साधारण हिन्दू अबला थी | वह अपने 
प्राणों से अपने प्राणप्रिय स्वामी से हाथ थो सकती थी, किन्तु अपने 
धर्म की अवज्ञा करमा अथवा लोकनिन्दा का सहन करना उसके 
लिए अमंभव था | जब से उसने सुना था कि प्रेमशंकर घर पर आा 
रहे हैं, उसकी दशा उस अपराधी की-सी हो रही थी जिसके सिर पर 
नंगी तलवार लटक रही है |” ( प्रेमाश्रम, प्ृू० १७०-७२ ) 

“विधा की आँखों में श्रॉसू की बड़ी-बड़ी यू दें! दिखाई दी, जैसे 
मटर की फली मं दाने होते हैं| बोली, बहिन तब तो नाव ड्रंब गईं । 
जो कुछ होना था हो चुका । ग्रब॒ सारी स्थिति समझ में झा गई । 
इस धूर्त ने इसीलिये यह जाल फैलाया था. इसीलिए इसने ग्रह भेप 
रचा था, इसी नियत से इसने गायत्री की गुलामी की थी । मैं पहिले 
ही डरती थी, कितना समझाया, कितना मना किया, पर इसने मेरी 
एक ने सुनी | अ्रत्र मालूम हुआ इसके मन में क्या ठनी थी) आज 
सात साल से यह इसी घुन में पड़ा, हुआ है। अभी तक मैं यही 
समभती थी कि इसे गायत्री के रंग रूप, बनाव चुनाव, बातचीत ने 
मोहित कर लिया है। वह निश्चकर्म होने पर भी घुणा के योग्य नहीं 
है | जो प्राणी प्रेम कर सकता है, बह धर्म, दया, विनय आदि सद 
गुणों से शूत्प नहीं हों सकता। प्रेम की ज्यौतत उसके हृदय को, 
प्रकाशित करती रहती हैं। लेकिन जो प्राणी प्रेम का स्वॉग भर कर 
उससे अपना कुटिल अ्र्थ सिद्ध करता है, जो स्टडी की आड़ में शिकार 
खेलना है उससे ज्यादा नीच नराधम कोई हो ही नहीं सक्रता'। वह 
उस डाकू से भी गया. बीता है जो 'बन के लिए लोगों के प्राण हर. 
लैता है |. बह प्रेम जैसी पर्विच वस्तु का अपमान करता है। उसका , 
पाप अक्षृम्य है) में बेचारी गायत्री को आब्र भी निर्देषि सममती हूँ 
परदिन, अब शस कुल का स्वनाश दोने में विज्ञम्व नहीं है। जहाँ 
इलना अभर्म, इतना णंप, शतगा छल्ल-कपट हो पा कल्याण कैसे हैं 


ही 


श्प्द हिन्वी-गद्य 


सता है ? दांत मुझे पिताजी की चेतावनी याद था रहीते |! 
( धही, प्रूण० ११० ) 


(४) (प्र 

प्रांत के प्रकरतिबर्णंग भाषा के जगसागाते हुए हीरे ह#। ये 
हीरे उनके उपन्यारों और उनकी कह्दानियों में बिखरे हुए सिलेंगे। 
उपगोगितावादी प्रेमचंद बिना मतलब प्रकृति चित्र उप्रस्थित नहीं करते, 
जैसी परिम्थिति हम छवदेश के उपन्थासा में पाते है। जहा पिछुते 
खेदे के उपस्यासफार प्रक्गाति को कादम्बरी के भीयर से देखते थे था 
बंगला जपन्‍यासों के ढंग पर उस पर नसाथक-नंथिक्रा' के सुस्ब-वृस्त 
का आरोपण कर उरी विक्वत बना देते थे, वहां प्रकृति के प्रेगी प्रेम 
अब ने प्रक्रते को तेकर न शब्द बर्बाद किये हैं, न ब्यथ के बतंगई़ 
खड़े किये हैं। ऊद्पीढ़ प्राकृतिक वश ने से उन्हे लि थी। वे 'प्रभाद! 
'की भांति प्रकृति को रोमांस के भीतर से नहीं देखते थ। परंतु उनका 
प्रकृति-प्रेस उनके प्रत्येक वन से फूठा पड़ता है। गाँव की प्रकृति 
का ऐ वा सुर्र वश न तो उसके लिया कहीं मित्षेगा ही नहीं। अ्रन्ण 
उपन्वासकारां की दृष्टि शहर की चहारदीवारी से, बाहर ही. नहीं 
जा पाती । ह ' 


जैवा हम ऊपर कह चुके है, प्रेमचन्द प्रकृति का निरर्थक वर्सान- 
नहीं करते-+वे उसे घीथिका के रूप से देखते हैं। “अमावस की रात 
थी। शांखों का हना न-हाना बराबर था | ताशगण भी बादजों मे 


- मुँह छियये हुए थ। आअंधकार ने जल शरीर बालू, पृथ्वी और आक्राश ' 


को ससाव कर दिय्रा था. . केवल जल की सधुर शनि गक्का का प्रत्ता 


दैली थी। ऐेता सन्नादी छामा हुआ' है. कि जलसाद भी उसमें, विमस्न _ 


। जाता था ऐसा आग एंड़ता है कि पृथ्वी अ्रभी .शूल्य, के गर्भ में 
' 'पड़ी हुई है? | प्रेशाअ्म, प्र० ५८४ ) यह वर्णन उत्तना बीसिका के 
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रूप गे नहीं है जितना स्वाति! सुस्याय था कदिये प्रकृति प्रेत के स्वतः 
अनुभव के लिय। अद्यपि प्रेमचनः के अधिकांश प्रकृति चित्र सूमिक्रा 
स्वरूप ही हमारे सामने आये है जैसे "जेठ का यूथ शागो के 
मुठ से निकल कर आकाश पर छाई हुईं लालिया को शपने रजत 
प्रताप से तेज प्रदान करता हुथ्रा ऊपर चढ़ रहा था और हवा में 
भरमी श्राने लगी थी | दोनो श्रोर खेतों में काम करने बाते क्रिसान 
उसे देखकर राम-रास करत और सम्मान-भाव से चिलम पीने का 
नियन्जण देते थे पर होरी को इतना अवकाश कहाँ था [” 
( गोदान, पृ० ४ ) 

“गपरावली की इरी-मरी, कूमती हुई पहाड़ियों के दामन में 


जक्वंतनगर यों सो रद्द है जैसे बालक माता की गोद में। माता 


के स्तन से दूध की घारे प्रेमोदंगार से विकल, उबलती, मीठे स्तरों 
में गाती निकलती हैं और वालक के नरन्‍हें से मुख ,में न सामाकर 
नोथे बद जाती हैं।. प्रभाव की स्वर्ण किरणों में नहाकर माता का 
स्नेद-सुन्दर मुख मनिखर गया है और बालक भी, श्र से मुँद 
निकाक्षकर, गाता के स्नेह पल्लवित मुख की और! देखता है, हुमुकता 
है और मुसकुराता है, पर माता बारबार उसे श्रंचज से ढंक' 
लेती है कि कहीं उसे भमंज़र , मे लग जाय?” ( रंगभूमि, ,' 
कण पक) ' 5 

पहले बणन में किसी प्रकार का शल्ंंकार नहीं, वस्तु-ध्थिति जेपी . 
'है; सामने है'। “दूसरे अवतरण मे ऋपका! का आशभ्रव लेकर एक . 
अत्यंत सुन्दर कांग्य चित्र ' उपस्थित, किया जो रहा है। दमरे सारे 
पिछले काव्य में प्रकृति को अ्रक्नंकारों ओर रूढ़ि विधानों, के भीतर से 
शेखा गगा है, परत जसयंतनंगर का चित्र भाँ-शिशु , के 
: सहज सम्बन्ध की 'तरह ही चिरपु॒रातन-चिःद्ृतन है। इस जोड़ की 
. शीज़ा इमारे यहाँ थी की सही 


द्प्स्् हन्दी-गद्य 


परन्तु जहाँ प्रेमचन्द ने मनुष्य और प्रकृति का सम्बन्ध जोड़ा 
हैं वहाँ भी वह अद्वितीय है --"श्यामल क्षितिज के गर्भ स निकलने 
ताली बालज्योति को भाँति अगरकांत को अपने अच्तःकरणा कीं 
सारी चुद्रता, सारी कल्ुपता के भीतर एक प्रकाश सा निकलता हत्या 
जान पड़ा जसने उसके जीबन को रजतशोभा प्रदान कर दी । 
ठीपकों के घक्राश में, संगीत के स्वरों में, गगन की तारिकाओं में 
उसी शिशु की छवि था, उसी का साधुय' था, उसी का साम था|” 
फमभूम, पृ० €४ ) 'गगनमंदल में चअमकते हाए तारागगा ब्यंग- 
दृष्टि की भाँति हृदय में चुभते थे। सामने बृक्षों के कं थे, विनय 
की स्मृति मूति, श्याम, करण ज्यर की भाँति कंपित ध्रुण को भाँति 
अरबद्ध, था निकलती हुई मालूम हुई जैसे क्रिसी संत हद 
दाय की ध्यनि निकलती है |”? ( रंगभूमि, ४४६ )। इस प्रकार के 
साइलए प्रकृति-नित्र ग्रेमचन्द्' के साहित्य में मिल्लेंगे। भाषादीली का 
स्व्चि विकार! भी यहीं मिलेगा, जहाँ बह भनोविज्ञान का भव्य रस 
ओर यक्षति सौन्दर्य के साथ-साथ ब्यंजित करती चलती हैं । 


_ रे-“पात्रों की माषा ( कथोपकथन ) | 
पात्रों की भाषा ही प्रत्येक उपन्यास की जान होती है । अतः यहीं... 

हम अपन्यासकार की सफलतानअसफलता की जाँच करते हैं 
कथोपकथन ही वह शक्ति है जिसमे पात्र अपने को प्रकाशित करते हैं । 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से तो कथोपकथन का अध्ययन .श्यावश्यक 
है ही, भाषा की दृष्टि से भी वद कम महत्वपूण' नहीं. है। एक ही 
साँस भें यदि पात्रों की भाषा के गुण बताना हो तों हम कह सकते 
हैं कि “वह स्वाभाविक और पात्रानुकूल हो, चरित्र-चिंभरणा योतवा हो, . 

'ऋल्लील' हो, भनोरंजक हो ं 


परन्तु यह हुई चलती बात । इमें विशद' रूप से प्रेंमचन्द के 
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पाञो की भाषा पर विचार करना 8। अतः हमें परिस्थिति को 
छुजकाकर समझकाना हो।गा। प्रेमचन्द्र से पहले के उपन्यातों मेंदो 
प्रकार की भाषाओं का प्रयोग हो। चुका था। एक तत्सम ( संस्कृत- ) 
प्रधान दिन्दी थी, दूसरी ऐसी सरल हिन्दी जो उदू-फ़ारती के शब्दों 
की भो स्वीकार कर त़ेतों थी । उदाहरण-स्वरूप--/इस पावन 
आअभिराम ग्राम का सास शुयागापुर है। यहाँ झआमके आराम, पथिकों 
ओर पत्िन्र यात्रियों की विश्ञाम श्रोर आराम देते हैं। ४ » पुराने 
टे-फूटे शिवाले इस ग्राम को प्राचीनता के साक्षी हैं। ग्राम के 
सोमांत के हाड़ जहाँ भुड के सूंड कोश और बगुले बसेरा लेते हैं 
गर्यई की शोभा बढ़ाते हैं। पी फ़ठते और गौधूली के समय गैयों के 
खुरो से उड़ी धूल ऐजसी गलियों में छा जाती है मानों 
कुटिर गिरता हो।! ( श्यामास्वप्त ) इस अनतरथण में स्पष्टसया 
अनुप्रास का प्रयोग हे झो९ “भगौधूली” और “सीमांत” जैसे कठिन 
शब्द लिखे गये हैं। दूसरे प्रक्रार की गय-रोली देवकीनंदन खन्नी की 
चन्द्र्काता की भाषा थी जो काफ़ी लोकप्रियता भी मास कर सकी । 
प्रेमचलऋ , के साथने भाषा-विषयक्र दो प्रकार फी समस्‍यायें थीं। एक ' 
तो यह कि ने उन नये पात्रों की सीधा को क्या रूस दें गिनका संर्मध ' 
'खदी ब्रोली हिंदी से स्थापित ने हो पाया था, बूँसरे कि वे अपनी भाषा * ' 
' की छू बाली रबानी ( प्रवाह ) को बनाये रखते हुए संस्कृत शब्दों ' 
का कहाँ तक अब्रोग करें| प्रेमचनद की रंबनाओं में इन समस्याशों | 
का उत्तर भल्ती भाँति: मिलन जाया हैं | पहली समस्या पांचों की भाषा , 
'के संबंध में दै---इस पर हम विस्तारपू्षक कुछ कहेंगे । अन्य स्थल 
की भाषा अमचन्दी , भांत्रो' है। बदि उनकी भाषा का एक सामा 
उदाइर्श उपस्थित करनी दो थी धम यह 'छंदादहरण देर हा 
(० दुनिया सातां थी पर दुनिया की सीम जागती थी | सतेरे 
ही देखिए, वालकचूद्ध सब के मूँह से यदी चात सुनाई देती थी । ञ्से 
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दैग्यिए, वह पंडितजी के इस व्योहार पर टीका-दिष्पणी करता था। 
निनदा। को बाछार हा रही थी, सानो संसार का अब पाप का पाप कट 
गया। पानी को दूध के नाम से बे बने ब।ला ग्वाला, कल्पित रोजनामचे 
भश्ले बाला अधिकारी वग, रेल में बिना टिकट सफ़र करने वाले यांबू 
लोग, जाली दस्तावेज़ बनाने वाले सेठ और साहूकार सब के सब 
देवताओं की भाँपि गरदने हिला रहे थे ।!! 

२--“प्रातःकाल महाशय प्रबीण ने बीस दफ़ा उबाली चाय का 
प्याला तैयार किया और बिना शक्कर और दूध के पी गये। यही उनका 
नाश्ता था। मदीनों स॑ मीठी दुधिया चाय न मिली थी। दूध और 
शक्कर छनके जीवन के आवश्यक पदार्थों में न थे। घर में गये ज़रूर 
कि पत्नी के जगा कर पैसे मांगे, पर उसे फरठे-मैले लिहाफ़ में मिसरन 
देखकर - जगाने की इच्छा नहीं हुई। सोचा, शायद भारें सर्दी के 
बेचारी की रात भर नींद ने आई होगी, इस वक्त जाकर श्रँसखि लगी 
है । कश्ी नींद जगा देना उचित मे था, खुफके से चले झाये | 

परतु पात्रों की भापा सदेव इस' प्रकार की भाषा नहीं हों सकती 
थी थाभों की भाषा के सबंध में समस्‍या थी विभिन्न बर्गो' की भाषा 
की--गाँव वालों की मापा क्या ही, शइरातियों की भापा कैसी दो, 
मुथषल्लमान हिंदी बोले या जदूं। शहर में भी शिक्षा और पेशे के हिसान.. 
से शनेक अंगियाँ है. जिनकी बोल-बाल में अंतर है। जिश्न सामान्य 
भाषा के दो अयतरणा ऊपर दिये हैं उनसे इनका ख्रंत्तर किस प्रकार 
प्रगष्ट किया जाय कि यथाथता दाथ से न जाये तर 

थरिं संबोद का उद्देश्य पाश्-निरूपण: है तो बह. पांच के श्रमुकृत 
 दना चाहिये जैसे 'दाशनिक्र शुकर्ू ऐिदी बोले था तत्सस प्रधान हिंदी, . . 

सीण है तो देदाती भाषा, सुसलभान: है तो उ्दू। यर्दि ऐसा नहीं . 
है ता गानों गे स्वामाविकता नहीं आ सर्कती। .प्रेमचनन्‍्द ने सुंसलमारनों 
आर ग्रामीण धः | साधारणुतः पापा-विष्रयक्त एक विशेष 'सिश्वाति बना. . 
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लिया ओर वे इसी पर चल्षे है। मुसलमान पाज कठिन उर्द का हो 
प्रयोग करते हैं यद्यवि कहीं-कहीं वे सरल उदू भी बोलते हैं जे। सरल 
हिंदी से बहुत भिन्न नहीं है और कुछ एक कहानियों में दिंदी का भी 
प्रयोग करतें हैं जैसे अरब कद्ता है--“नदीं, नहीं, शरणागत की सत्ता 
करनी चारिये। आह ! ज्ञालिस ! त्‌ जानता है में कोन हूं । में उसी 
युवक का अभागा पिता हूँ जिसकी आज तूने इतनी निदयता से हत्या 
की है | तू जानता है तूने सुझ पर कितना बढ़ा अत्याचार किया है ! 
तूने भरे खानदान का निशान मिद्गा दिया है। मेरा लिराग गुल कर 
दिया ।! परंतु कहानी अरब से संबंध रखती है ओर प्रेमचनदर अरबी 
भाषा में कथोपकेथन नहीं लिख' सकते थे। जहाँ कहानी विदेश से 
गंदंबित है, एकदम निर्तात नवीन भाषा-भाषी पात्रों को सामने लाती 
है, वहाँ तो सामान्य-पाषा का प्रयोग करना ठीक ही होगा | कठिनाई 
केवल उन मुसलमान पात्रों के विषय में है जो हिन्दुस्तान के ही लोग 
है परंतु कठिन उ्दी बोलते हैं। इनकी भाषा क्या हो ! क्‍या वही जो 
वह बीहते हैं या इसको भाषा के साथ भी बही किया जाय जो विदेशी 
अरबों की भाषा के साथ किया गया है। इस प्रश्न की लेकर डिदी के 
कथाकारों के दो दल हो गये हैं। प्रसाद! के मुरज्ञमान पात्र भी' 
संस्कृत-गर्भित हिंदी बोलते हैं। 'बरुशी' ने अपनी कहानी' 'कमल्ाबती! 
में सदाम से संस्कृतमब भाष॑गु उपस्थित कराया है। सीधाल्यावा प्रश्न ' ' 
यह है' कि ऐसे मुंसलभान पांच के लिए जो. इमारे प्रांत में रदता है शुद्ध 
हिंदी बोलना स्वाभाविक होगा या अशुद्ध हिंदी या अधिक उदे, कस 
ड्िंदी | प्रेगयन्द के मुसलमान अधिकतर कठिन सबू बोलते हैं जैव--- 
जब से हज़र तशरीफ़ से गये मैंने भी नौकरी को सलाम किया [| 
(किंदगी शिक्रम-पत्री में गुशारी जाती थी। इशदा हुआ कुछ दिन कोम 
बी जिंदा करू। इसी ग़रज ते 'अंडुगन इत्तहार खोल सखी है.। 
उसका.मफ़वद' हिंद-गुगलगानों में भेल-जोल पैदा कर्ता है|; में इसे 
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क्रौस का संबस झहग ससला सगमकता हैं । शाप दोगों साहब आगर 
बंडुमन को अपने ऋदतों से मुसताओज फ़रमाएं तो मेरी स्वशसभीबी हे |! 
( प्रेसाक्षम पृ० १५० ) “जनाब रसिदों का ने एगहाब का दोस्ती न 
मख्तालजिफ़त से दश्मनी | शगना सशरसव ता सुलहकल है। में अब पही 
ते नहीं कर सका कि आलग बेदारा में हा था खूताब भें | सर बह 
गधलिमा का एक बसरजर को बात के नाई भें जमीन झार शा समान 
कुणाबे मिलाते देखता हू। क्योकर बाबर कह कि बेदार हूँ ! 
साबुन, अगड़े और मिद्ठरी के तत का वृकानी भे दपको कोई शिकायत 
नहीं । कपड़े, शरतन, अदवियात की दृकाने चाक में है, श्लाप उसके 
भुवलक बेमीक्रा नहीं समझते । क्या श्रापकी विगादी से दृर्स को इतनी 
भी सक़अ्त नहीं ?! और क्‍या यह क्षरूरों हैं कि इस किसी तंस ते चारीक 
कूचे में बंद कर दिया जाये ? क्या वद् वा बाग़ का लाने का मुस्ततक 
है अर सर का कतार एक गोशे में दो, बेल शीर गल्लाथ के सरकों 
उसे गीशे में और रविशों के दोनों तरफ़ नीम और कदाल के दर्ग्ा 
है, सस्ते में वीपल का एक ढूँटा और द्वीक्ष के किनारे बबुण की कलमें ! 
नील शोर, कोए दोनों तरफ़ दुरेतों पर बेंठ अपना राग अलापते # 
ग्ार, बुलबुलें किसी गोशय तारीक से दद के तराने भारती ही | में इस 
कहरीक को सख्त सुखालिफ़त करवा हूँ। में इस क्राबित, गी नहीं. 
प्रमझता कि उस पर साथ मतानते के बहस, को जाय | (भसवासदन, ' 
० एप ) ' ' 
इस तर को तक्करीरं कई पृष्ठी तक नो जाती हैं, महा 
इैंदी का पॉठक, यह सोचे कि उपन्यास उसके साथ झर्याथ कर हा. 
है तो कोई बेजा बात नहीं । परंतु सपस्याशकार भी लाचार है । यादि 
है फ्रॉसीसी, और अरबी लोगों फो कहानी लिखता हैं और उनका ' - 
थयोपकथन बिंदी में रखता है तो वाठक बराबर यह सके खाता है कि. 
फेस भाषा में कशानीकार लिख हा है. कस माणा में कथोपकथल 
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बिग से ऋझा होगा । परंस अपने प्रांत को कहानी सें जहाँ मुसलमानों 
की बात आती मे घटा ”ुय रह की बाग ढह जाती है--यह भाग्यता 
ही नहीं रहनों। यदां जोगी परारस्यिति | उसको हृष्टि में रखते छुए, 
कटनी से आज पास डा आअजत्य लगंगी। क्‍या यहाँ का मुसतामान 
धपा। का भाषा बोलता ह या सगमसता है ! यस्तुत्तः जहाँ उपन्यास 
हिदुओों के ही विमिन्न बर्गी की भागा में थोड़ा भद रखता है वहाँ उसे 
ओर आग बंदकर मसलमान के मुँह से उद ही कह्॒ृतबाना परहैंगा-- 
फिर चाहे नंद एके नश को शमरल ही ही जाय | हे सकता है कभी 
पति के उड़ासो निंद-गूसलगानों का भाषा लगभग एक हो जाय, परंतु 
जी तो भुसल्लसानी मजलिसों और घरों की भाषा ( कम से कम शहर 
में) दितुओं की भाष। से कोई संबंध रहीं रखती । श्राँख खोलकर 
दिंदआुवजमायी दोमों में उतनेनठने पाले प्रेमचन्द इस यथार्थ तथ्य 
को आामते ये। इसीलण उद्देंने भाषा की पधातथ्य परिस्थिति को 
ग्रपमो गबभाओं मे धवाम दिया। भापा-संबंधी इस विष्त परिस्थिति 
में कचने का तरीका यहीं है कि हिंदू उपन्यास हिंदी में लिखते हुए, 
मुतलमाना के पर और समाज में प्रवेश ही ने करें--परतु एक बार 
कराजद' की कौठरी में जाकर, लीक! से बचना नहीं हो सकता । पैमचंद' 
आलोगकी के एक वर्ग में उ्दू-क्रारसी भाषा-रैलों के प्रयोग के लिए 
गॉकित हैं, परन्तु जन्होंगे जो क्रिया उसके सिवा कुछ और करना, 
कअ्रसंभव और अस्वाभाधिक 'था | | 
'दुरारी रामस्या ध्राभीणों की भ्राषा-संबन्धी भौ--इूसे भी गरमसन्द के, 
करना प्रा | इस अध्ययन के ऋारंभ भें इस उनका भापान्यथोग- 
/ धम्पस्थी एक अव्तरंग दे चुके हैं। हधसे परिश्विति साफ़ हो जायगी। 
' आड़ सुंहार! ( ले पन्दा।गगाल) में श्रशुन जो बांव करता दे. अपभी . 
कद प्रल्देलसन्दी गे करवा है, परखु इतनी स्वाभावषिक्तों को अकेले . 
अआजुग के साथ गिर्मांया जा सकता है।। हहदाँ याँव भर का जिभश हैं 
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बहाँ याद सब जोंग ठेठ देटातों बालें तो शहरी पाठक के लिए एच 
बिखित प्ररित्यिति उसन्न टोगी। बोल को समझने बाल सवंत्र नहीं 
होगे, कंदा|चित्‌ एक विशेष प्रेश के शागे उसे समझने में कॉठिनाई 
होगा | श्रतएव यद संस है हि इतर प्रकार का व्ताजाप पात्रों की 
स्वाभ,विक झूपरेखा खौच सके, परन्तु पाठक उस बोली के सँष्ठिव का 
आामनर उठा सकेगा। इसी माना से प्ररित दोकर प्रेमचन्द ने आगीण 
भाषा का य्रयोग कहीं सा नहीं किया इतनो दूर तक यथार्थवाद का 
पहला पक्रडूकर बह पाठकों के लिए. एकदम बूझूद ही जाना नह 
चाहते थे। परन्तु फिए मो कया प्र माश्रम के देंदाती पात्रों को भाषा 
वहां है जो शहरी पात्रों की है ! क्‍या स्रेसचर: ने देदाती भाषा मे ग्रयीग 
होने वाले सैकड़ों शब्दों फो अपने उपस्यासों और अपनी कहानियों में 
हथान नई दिया है क्या उसके गोबर, भनीह र, सु भान, का4२--सभी 
मीणा पाजी को भाषा सामान्य देहात सापा के पास नहीं पड़ती । इस 
प्रकार दम देखने हैं कि श्रामीण मपा के संबंध में अ्मचन्‍द ने एक 
बीच का मार्ग बदण किया है-ऐवा नहों करते ती उनके उपस्यासों 
मे भाषा का झ्जायबधर स्ृण्ठ जाता झीर या बात हास्यास्पंद 
दोती । | 

प्रमबन्द की भाषा की एक खास खूबी उनका सुदाबरों का आयोग 
हैं | उनके सिवा कियोी सी अन्य सांदित्यकार की भषा में मूहाबरों का 
इतना झअविफ, इतना साथक प्रयोग नहीं हुआ है । इनके सारे साहिश भें 
कई हज़ार से कम मुहाबश न आये दोगे। साथी की गहनता और तीमता 
ग्रगट करने में इन मुद्दावरा ने लमर्कारिक सहायता हीं है | दिल्ल' के 
शर्मान निकालने, कास खड़े हुए! ( कायाकह्य, प्र ३१२. दोनों 
आदर्मियों की दाँत कादी रढी थी ( वही, पृ० ३३३) अहल्या अपनी .. 
खोज! को तीन नेरह ने ह्ने देना वाइतोी थी। इससे: मनंदन्‍्यात्त मे 
थी. कभो-कर्मी खदयद ही जाती थी।? (बड़ी, पृ० ४३३), सब, विद्वानों के 
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गौस्सपस्थे हैं ।' ( बरी, पृ० ६०४ ) “उसकी तती बोलेगी' ( बही, ए७ 
परहुट ) अभाव से जीवन पर्यती उनका शाला गे छूटा, ( बही, प्रु० 
भट्ट ) बेचारे लह्लू को ये सब पापड़ बेलने पड़ेंगे |! ( बही, प्रू० 
धरे३ ) कहीं- कहीं वे 'भद्ावरों के बल पर ही बर्णन झथवा कथोप- 
कथन सजाते चले जाते हैं--- 
“जब बह बाहर निकल गये तो शुरुसेवक ने मनोश्मा में पृछा--« 
आज दोनों 2्हूँ कया पढ़ी पढ़ा रहे थे ९ 
भनोरमभा--क्ोई ख्ास बात तो ने थी । 
गूगसेबक - “यहा महाशय भी बने हुये मालूम होते हैं। सरल 
जीवन-ालों से बहुत घबड्ाता हूँ. । जिसे यद्ष राग श्रल्ञापते देखी 
सममकत लो, या सी इसके लिए अ्रेगूर खट्टे है या वह यह स्वॉग रखकर 
को; बढ़ा शिकार मारना बाटवा हैं ' 
मनोरमा-+बाबू जी उन श्रादमियों मे नहीं हैं । 
... गूससितेक नस क्या लागों । गिसे गुर्घंटाली को खूब पहचानता 
हूँ । (कायाकल्ा, ० १४७) 
बंका मिलने की देर थी । कंगचास्थों के तो हाथ स्पुजला रही 
शे। बसूली का हेकसे पाते ही बागज्बाश हो गये। फिर तो वह झंपेर , 
शा कि सार पल: ओ में, कृषटराम सब गया। आसाम्मियों ने गये राजा 
साहद से दे परी ही प्राशार्ये बाँधी थीं। यह बला सिर पड़ी, तो भी 
| बहाँ शक कि 'काचिरियों के अत्याचार देखकर चक्रधर का खून . 
भी उछल पढहा | समस्त गये कि राजा साहेग भी कर्मचारियों के पंजे में 
| गये। ( नही प्रृ७ १६५) ' ५ पा 
| दहावरों के सिया' कह्ागर्तों कौर सर्शियों का एक मंडी, ढेर उनके . 
' 'आदित् में इकट्ठा है। उनसे भाषा-रैली की शाड़ि' और सौन्दयमत्ता'., 
में पुग-एग पर वृद्धि 7ई मै। जने राम राष्टा से वैसे राधारामसो 
' (कायाकह्पी), आभसहर्त पर इमारी भगोवृत्तियाँ भामिक हो जाती हैं 
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(बही, प्ृ० ४८०), सच है, सबसे आाच्छे सर, जिन्हे ने ण्याप जग 
गति ( बढ़ी, पृ० ६००), थार थे हरि भजन, आोटन लगे क्रपार ( बड़ी 
प्ृु० ४४ १) ५ मन की मिठाई सी शक्कर की मिलाई भे कस स्वाडिए नहीं 
होती (वही, प्रृ० ४२१) । ४स प्रकार का सूक्तिया कहीं दो चार पंक्तियों 
की हैं, कहाँ वे मंधकार के आप्मजितन का झग घारणमा कर झषिक 
विस्तार था जात॑ हैं | 
परतु प्रमचन्द की सापरा की सबसे बड़ी विशेषता है कुसकी काव्या 
त्मकता । उपगा; उदाएश्या, जर्गन्षा--कितन ही आअरलकारों के भौतर 
से बहकर आने वाला कल्पना सीन्द य॑ दमें आकषित ही नदीं कर लेता, 
महत्वपूर्ण तथ्यों का उदूबाटन करता # । कूछ उदाहरण हे साभमे 
गगन-चुम्बा पर्मत अंबकार के विशालकाय रास की भोॉति खड़ा था । 
शंखभर बड़ी तीन गति श पतजी परादढी पर चला जा हां था | 
ससने अपन आपकी उसी पगदंशी पर छोड़ दिया है । पट कर्ढा ले 
आयभी, यह नहीं जानता ] हम मी इसे जोचस थी पतली, मिदटी मरी 
पगदंदी पर क्या उसी भाँति तीत्र गति से दाडे नहीं चले जा गे हु! , 
कया दमारे सामने उससे भो ऊँचे अ्रंघकार के पवत वहीं शक है ! 
(कायाकल्प, पृ० ४०८ ) “मन में, बारबार हक प्रश्न छठ्ता था, पर 
जल में उछुल्षन बाली, मछली की भाँत फिर मन में विज्लीन ही जाता 
था (वही, ४० ३१४) ।. “चक्रवर को शैसा मालूम हुआ मानी एश्बी 
डगमगा रही दे, मानों समस्त अ्ह्माएढ एक अलयकारी भूवाल से 
आन्दोक्षित हो फहा है? (वही, प्र» ५९६ )। भक्ा और पुत्री का 
सम्मिज्ञन बड़े आनबद का दृश्य था। काममाशों के वे बूद्धा भो भुद्दत ' 
हुई निराश्यजुपार की मंद ही चुके थे, आज ल/खजदाते, हरी हरी पत्तियों. 
लदे सामने खड़े ये (बढ़ी, प्रू० ४७६) । जप सुखर साध के सभी- 
सेश से कपिया में जाम, पढ़े जाती | खीर सुझार रंगों से सियों में 
उसी प्रकार दोनों बहनों के आगे से ' कॉपडी मे जान आ। गई। शी 


खहढ़ी वाली गध की भाषा- शैलियों का विकास 28७ 


आँसो में पृ्तालिया पड़ गई हैं | मुरकाई हुई कली शांता अब खिलकर 
श्नुषम शोमा दिखा सती हे। गूजी हुई नहीं उमड़ पढ़ो है। जैसे मैठ- 
भैसारा को सपने को भारी हुई गाय खावन मे निख्चर जाती » और खेतों 
में किल्नोदो काने लगती है, उसी प्रकार बिरद्र की सताई हुई रसणी अन्र 
लिखर गई #। प्रेम में मर है। नितल्यप्रति प्रातःक्ाल इस पड़े से 
दो साशे निकल हैं कोर जाकर गंगा में इन जाते हैं। उसमे से एक 
बट्त दिव्य श्रौर द्रतगा्मी है, दूसरा मध्यम और मस्द | एक नदी में 
सिरिकता है, नाचता है, पूसरा अपने बूत्त से बाहर नहीं निकलता । प्रभात 
की सुनदरी किरणों में एन तारों का प्रकाश मरइ नहीं होता, यह और 
भी जगभगा उठते है। (सेबासदन, ऐ४०) 


प्रेमशनद के सादिश्य भें हस अकार की उपमाशों-ससोज्ञाओं की 
पलमड़ी बागण झूडती रहती है। पारा, कहानी को आकर्षक बनाने 
के लिये शतक कट था फथातक की आवश्यकता है, वहाँ मापा 
सौन्दर्य के लिए उयसाओं की कथ श्रावश्यकता' नहीं है। पहली बात 
वी थह हे कि हस्डीं के धागा पायों के हारा उपन्यास कार के हृदय पर 
पड़े प्रतिमिग्य की कगक पारी को मिल, जाती है.। लरिन विश्लेषण और 
विवेधन पाठक की इतना, कहीं छूता, मितना लप़स्यासकार की. 
वाप्स्क्थी सवा: अनुभूति | इसीलिए सफल उपस्याक्तकार बराबर , 
शित्ली उपमा श्री को प्रभाश करते. हैं गो कप से देखने पर तो साधारण ' 
आमि पहली हैं परस पैसे उनके भीतर गागी अनुभूति और गर्मीर 
मध्य छिपे रहते #े । 
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प्रेभचन्द की उगमा उ्मेक्षाएँ एवं जदाहरण अहुत सं छ्ितत दीते हैं, - 
' असयु मनृष्यप्रक्ृति का गहरा अधशुयन  उनेमे छिपा होता. है । उनकी” 
" आपा सरले और! सर्वखुगंस होतों है। से आध्यात्मिक, वैपचिंक एवं. 
>क्षामोनिक सझाई की अ्रत्यंत सूखे शब्द में मारे सामने रखते 
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हैं। उनमे उनकी तीद्ाए पर्यवरेज्ञण-शक्ति और सूह्म हाँष्टि का पता 
चलता है जेवे “एक छोटा-सा तिनका भी झाँवी के समय मकान 
पर जा पहुंचता है, काँच का टुकड्टा जब ठेद्ा होता है तो तलबार 
से अधिक काट करता है? । परन्तु उन्होंने कहीं-कहीं अ्रत्यन्त सुन्दर 
बड़े झूपफ भी बाँघे हैं जा काब्य-्सीन्दर्य में गीतिकाब्य की भाँति 
स्वच्छ और उत्कृष्ट हैं--- 

“अगपरली को हरी - भरी, कूमती हुई पहाड़ियों के दामन में जसबंत 
नगर यो शयन कर रहा है, जैसे बालक माता की गोद में | माता के 
स्तन से दूध की घारें, प्रेभोदगार से विक्रल, उबलती, मांठे स्वरों में 
गाती, निकलतो हैँ, और बालक के नन्हे से मुख में न समाकर नीचे 
बह जाती हैं | प्रभात की स्वण किरणो में नद्कर माता का सुख 
निखर गया है, ओर बालक भी, अंचल से सुँह निकालकर, माता के 
स्नेद-ज्ञावित मुँह को ओर देखता है, हुमुकता हे, और मुस्कुराता है, 
पर माता बार-बार उस अचल से ढक लेती है कि कहीं उरा नज़र न 
लग जाय | 

सहसा तोप के छूटने की कर्णंकदु ध्यनि सुनाई दी। माता का 
हृदय काँप उठा, बालक गोद से चिपथ गया । ' 

फिर वही भयंकर ध्वनि ! माँ दहल उठी, बालक सिम गया । 

फिर तो लगातार' तोपें छूठने लगीं। माता के मुख पर आशंका 
के बादल छा गये। झाज रियासत ' के नए पोलिदिकल एजेन्ठ यहाँ 
थ्रा रहे हैं । उन्हीं फे अभिवादन में सलापियाँ उतारी जा रही हैं (” 
(रंगभूमि, 'प्रृ० ४५८) 


उनकी उपमा-उद्मेक्षाएं उनके पात्रों के मंनीविज्ञान कीइस खूबी , 
से स्पष्ट करती हैं कि हम आश्यये-चकितं रद्द जाते हैं, जैसे ''शिकरे के 
अंगुल' में फती हुई फ़ाझता की तरह कामिनी के द्वोशा अड़ गए।” ' 
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“दी दूर ऊँचे किनारों में इस तरह मुँह छिपये हुए. थी जैसे कमज़ोरों 
में जोश ।? फिर उनकी चुस्ती (सौष्टव) ते देखने योग्य है-- मधुरा 
की जान इस समय तचबार की थार पर थी”? * जैसे दबी हुई आग 
हवा लगते ही सुजग जाती है वैसे तकलीफ के ध्यान से उनका ब्रह्मपुरी 
का सोया हुआ चाँद जग डठा ।” और जहाँ वे इनके बल पर प्रकृति 
चित्रण करते हैं वहाँ तो साधारण शेलीकार की पहुँच के वाहर हैं--« 
“पेड़ों की कॉँप्ती हुई पत्तियों से रारसराइट की आवाज़ निकल रही थी 
भानों कोई बियोग्री आत्मा पत्तियों पर बैठी हुई सिसकियाँ भर 
रही दो! । 

प्रेमचन्द की भाषा-शैज्ली के क्रम विकास का अध्ययन करने 
से पता चलता है कि. उनकी अपनी वैयक्तिक शैली है। उनकी 
प्रारम्मिक रचनाश्रों को लेकर उनकी अ्रम्तिम रचनाओं तक शैली 
में विशेष झन्तर नहीं आया है। हाँ, उसके भिन्न-भिन्न रूप प्रकाश 
में अते रहे हैं ओर वह बराबर पुत्र दोतों .रही है। कायाकल्य तक 
शैली में धीरे घीरे तत्समंतः और क्राव्यात्मकता का बराबर विकास 
होता गया है। अशुद्ध प्रयोग कम होने लगे हैं । कायाकल्प से गोदान 
तक की भपा-शेलो बैभिन्‍न और ,मौढ़ता में अद्वितीय है। वह धीरे 
धीरे काव्य,त्मकता से हृदकर संयम ओर 'मितव्यमता की ओर जा , 
री है। गादान में हम उसके, सबसे सुन्दर, सुप्ठु और संयमित रूपों ' 
से परिचित होते है। भाषा तत्सम-प्रधान है, शे्षी गीतकाब्य की शेली 
की भाँति संगठित, संयोजित और स्वस्थ। प्रेमचंद' जो कहना 
चाहते हैं. ये कम से कम शब्दों में अधिक से अधिक ग्रमाव के साथ , 
कह देते हैं । ह 

' प्रश्म यह हो सकता है कि प्ेसलंद की भाषा-शेली समसामयिक 

निबंधकारों और, कथाकारों की भ प*+रली से भिन्न किस प्रकार है| 
कई कहँगे, इन बातों में वह भिन्न दे--१, उदू शब्दों के अग्रोग से. 
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उसमें प्रवाह श्रा गया है, २. मुहावरों का इतना प्रयोग है कि मुहाधरे 
ही उनकी भाषाशेली की जान हैं, २. सूक्तियों का अधिक प्रयोग, 
४, संयमित काब्यात्मकता, ५, रशनिरुएण की शक्ति। उचित यह 
है कि हम इस बात का शअ्रष्ययनग करें कि प्रेमचनद की भापाशैली 
उनकी पहली उर्दू रचनाओं की कितनी ऋणी है ओर खुद उनकी 
उद्‌ भाषा-शैली का उदू' सापा-शैली के इतिहास में क्‍या स्थान है। 
प्रेमचन्द ने हमें हिन्दुस्तानी-हिन्दी ( प्रेमचंदी हिन्दी ) दी है। वे 
हमारी भाषा के श्रेष्ठठम कलाकार हैं। उनके बाद भापा-शैली के 
क्षेत्र म॑ प्रयोग चाहे जैनेन्द्र करें था अजय, प्रयोग-प्रयोग हैं। प्रेमचंद 
की भापा की स॒ुप्रमा, उसका सुलकाव, उम्तकी मस्ती, उसका अवाह, 
उसका उयंग इन प्रयोगों में कहाँ है। कथा की राचकता की दृष्टि 
से तावे दानिकर ही अधिक हैं। ग्रेमचन्द के बाद ने कथा-साहित्य 
में, ने अन्य किसी क्षेत्र में उनकी भापारशेली का प्रयोग हुआ | 
इस ज़मीन पर चलना ही कठिन था। इसी से प्रेमचन्द की भाषा- 
शैली निद्व॑ग7, स्वच्छंद, प्रेमचन्द की छाप लिए एकांत खड़ी है । हमें 
चादियेकि हम उसका विश्लेषण करें और देखें कि उसमें राष्ट्रीय 
भाषा होने की क्रितनी छसता है। 

:.. जिस समय प्रेमचनर भाषा-शैली कें ज्षेत्र में अमैक प्रयोग कर 
' रहे थे.उस समय द्विवेदी शुग के अ्रनेक तेखक और शैलीकारों ने 
श्रपनी-अपनी शैलियों से हिन्दी की पुष्टि की। इनमें प्रमुख हैं बाबू 
श्यामसुन्दरदास, पदुमलाल' पुन्नालाल बख्शी, आचार्य शमचन्द्र 
शुक्क, वियोगी हरि, गुलाबराय, माखनलाल चद॒वेंदी, जग्शंकर- 
प्रसाद और रायक्ृष्णदास । इन लेखकों की शैलियों पर मिन्न-भिन्न 
प्रभाव पड़े हैं और कुछ उन प्रभावों के कारण और' कुछ स्वतः , 
'ठनकी अपनी मीलिक' प्रवृ्तियों के कारण उनमें साम्य की अपेक्षा 
विभिन्नतां ही 'अधिक है'। आज साहित्य के जेत्र में जो अमेक 
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शैलियों का मनिबन्ध, उपन्यास, कहानी और आलोचना' के ज्षेत्र में 
प्रयोग हो रहा है, उसके लिए हम द्विवेदी युग के इन खेखकों और 
शैलीकारों के ही ऋणी हैं । 

बाबू श्यामसुन्द्रात की भाषपारोली की सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि जहाँ. उनका गद्य उबू-फ़ारसी शब्दों के मेला से बराबर 
बचा रहता है, वहाँ उसमें न बड़े-बड़े समासांत संस्कृत गरभित वाक्य 
हैं, न छोटे वाक्य में ही सूत्र-रूप से बहुत कुछ भर दिया गया है । 
ने उसमें प॑० रामचन्द शुक्ल की समास-पद्धति मिलेगी, न गोबिन्द- 
मारायगा मिश्र की संस्कृत-गर्भिता | साधारणतः उनकी शीली गंभीर, 
इच्चु ओर विचारों से बोकीली है | वह प्रज्ञात्मक है, रसात्मक्त नहीं । 
ऋदाचित्‌ इसका कारण यहें हो कि उनका अधिकांश जीवन 
, ब्याख्याता और अध्यापक के रूप. में बीता। व्याख्यान ओर श्रध्या- 
पन भें जिस तथ्य  अधान,, सीधी-सादी, सारुणमित शोली का प्रयोग 
होता है, वही इनकी शेली में है। न कंडीं रसोद्र के है; न भावपरता, 
ने. ब्यंग । परम्तु जिस शैली को दिवेदीजी ने जन्म दिया उस 
सामान्य हिन्दी रौली का विकसित रूप इसी शैली में मिलता है और 
साधारण बिवेवन के लिप: इससे अधिक उपयुक्त शेल्नी की संभावना 
कठिन है | आज भी अनेक खेखक इस. शैली का प्रयोग कर रहे हैं| 
यह शैली मुख्यतः विवेचना-प्रधान है ओर इसमें खेखक का केवल, 
एक ही लक्ष्य रहता है।. वह लदंय है पाठक की जिश्ञासा-प्रवृंत्ति की 
वृप्ति, प्रयाह, संग्लता और स्पष्दता: इस शैली के अरवश्यक गुण हैं। 
इन गुर्णों के अभाव भेंन विशेचना ही टोक हो सकेगी, .त पाठक 
की जिशासा ही तुत्त है| सकेगी। वास्तव भें. साथशु-कलो की जो ' 
विशेषताएं हूँ , * उम शैली में मिल जायेगी! साहित्य का ', 
विष्चयना शीपक लेख इस शेली का सम्बं्क उदाइरण है ,, 


“हिंदी सादित्य का प्रतिहात ध्यान(वबंक पढ़ने से. यह विदित . ' 
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हीता है कि हम उसे भिन्न-भिन्न कालों में ठीक-ठीक विभक्त नहीं कर 
सकते। उस साद्ित्य का इतिदास एक बड़ी नदी के गवाह के 
समान है जिसकी धारा उद्गम स्थान सें तो बहुत छोटो द्वोती है, पर 
श्रागे बढ़कर और छोटे-छोटे टीलो या पद्दाड़ियों के बीच में पड़ 
जाने पर बह अनेक धाराओं में बहन लगतो है । बीच-बीच में दूसरी 
छोटी-छे।टी नदियाँ कहीं तो आप में दोनों का सम्बन्ध करा देती 
हैं और कहीं कोई धारा प्रबल वेग से बहने लगती है और कोई मन्द 
गति से | कहीं ख़निज पदार्थों के संसर्ग से क्रिसी घारा का जल 
भुणकारी हो जाता है ओर कहीं दूसरी घारा के गैंदले पानी था 
दूपित वरतुओ्रों के मिश्रण से' उसका जल अ्रपेय हा जाता है। सारांश 
यह कि एक ही उद्गम से निकलकर एक ही नदी अनेक रूपों को 
धारण करती है और कहीं पीमकाय तथा कहीं ज्ञीणकाय होकर 
प्रवादित होती है श्रीर जैसे कभी-कभी जल' की एक धारा अ्रलग 
होकर सदा अलग ही बनी रहती है, और अनेक भूभागों से होकर 
बहती है, बेसे ही हिन्दी साहित्य का इतिहास भी प्रारंभिक अवस्था से 
लेकर अनेक धाराश्रों के रूप में प्रवाहित हो रहा है।” एक दूसरा 
बडद।हरण लीजिये--“पृथ्वीराज रापो समस्त वीरगाथा थुग की सबसे 
भद्त्वपूणु रचना है | उस काल की जितनी स्पष्ट भलक इस एक ग्रंथ 
में मिलती है, उतनी दूसरे अन्य: अंथों में' नहीं मिलती । छुंदो का जितना 
विस्तार और भाषा का ' जितना साहित्यिक सौप्ठब इसमें, मिलता है, 
अन्यत्र सका अल्पाश भी नहीं दिखाई देता। पूरी जीवन गाथा दोने 
. के कारण इसमें बीरगीतों की सी संकीणं ता तथा वश नों की एकरूपता 
नहीं आने पाई है, बरन्‌ नवीनता-समन्व्रित कथानकों की. ही इसमें 
'आअधिकता है। यद्यपि 'रामचरितमानत' अथवा पद्मावत' को भाँति 
. इसमें भावों, की गहनता तथा अभिनव, कल्मनाओं की प्रचुस्ता उतनी 
अधिक नहीं है, परन्तु इस पंथ में वीरमाबों .की बड़ी सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
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हुई है, और कहीं-कहीं कोमल कल्पनाओं तथा मनोशरिणी यक्तियों 
पे इसमें अपूर्य काव्य-्वमत्कार आ गया है| रसात्मकता के विचार से 
उसकी गणना दिंदी के थोड़े से उत्कृष्ट काव्य प्रंथों में हो सकती है । 
भाषा की थराचीनता के कारण यह प्रन्य अब साधारण जनता के लिए 
दुरूद हो गया है, अन्यथा राष्ट्रीत्थान के इस युग में पृथ्वीराज रण्तों 
की उपयोगिता बहुत अआअविक हो सक्रती थी।” यह स्पष्ट है कि यर्दँ 
साधारण विवेचनात्मक हिन्दी मापा-शैली का ही स॒ष्ठ झूप है। प्रेम- 
चन्द की जातीय भाषा-शैजों कथा-कहानों और साघारण बातचात के 
लिये अत्यंत उपयुक्त थी, परंठु विपयों को हृद्यप्रादी बनाने के लिये 
विषयों के श्रनुरूप शब्दावल्ली का गहना आवश्यक थां। यहां कारण 
है कि बाबू श्यामसुं एरदास की शैज्ञी में तत्तम शब्द भी काफ़ी संख्या 
में आ जाते हैं, परतु वक्तत्वकला का सद्दारा लेने के कारंण शैली दुरूद 
नहीं हो पाती ॥ 
द्विवेदीयुग के गद्य लेखकों में बख्शो जी का मदलपूण व्थान 
है। अपने स्वतंत्र श्रध्ययन' से वह उत युग के खेखकीं को प्रभावित 
कर सके हैं और “सरस्वती' के द्वारा उन्दीने दिंदी-लेखकों को पहली बार 
विदेशी साहित्य की ओर आंकपित क्रिया है | था तो इतिहास, दर्शन, 
साहित्य, और अ्रध्यात्म लंगभग यामी दिपयों पर डन्हंने लिखा है 
परंतु हिंदों ग्रालोचना में नए-ग': तथ्यों का समावेश करने में वे म्रथम 
हैं। उनकी मापा-शैली उनके साहित्य के अध्ययन ओर मनन की 
प्रतीक है। छोटे-छोटे वाक्य ओर शीबी-सांदी बात कहने का ढंग 
'झनकी गऋ-शैली की विशेषता है। उद्दोने, शैज्ञीं की ओर कम, जिप्रय 
की ओर अधिक ध्यान दिया है। नई पराश्यात्य कला और पाश्चात्य 
रेमांडिक काव्य के पहले आलोचक वंदी थे-+/सांदित्य - के मूत में जो . 
जम्मबता का भाव है, उसका रेक मात्र कारेण,यही' है कि सु अपने 
जोबन में संपूर्सता को उपलब्ध कश्ना चाहता हैं-“देंढू, उसी में तन्मय 
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होना चाहता है | परंव वह संपूर्णता है कहाँ? वाद्य प्रक्षति में तो हैं 
नही । यदि वाह्य जगत में ही मनुष्य संपूर्णता को पा लेता, तो साहित्य 
और कला की सृष्टि द्वी न होती | वह संपूर्ण ता कवि के कल्पना-लोक 
में और शिल्पी के मनोराज्य में है। वहीं जीवन का पूर्ण रूप प्रकाशित 
होता है। वहीं यथार्थ में सौंन्दय देखते हैं। उसी के प्रकाश में 
जब हम संसार को देखते हैं, तब मुग्ब हो जाते हैं । यह वही ग्रकाश 
है, जिसके विपय में किसी कवि ने कहा--- 
#%० 4980 छ]॥00 76ए९०१९ ए88 ०0 ]800 07" 8९७, 
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श्र्थात्‌ जो प्रकाश जल और स्थल में कहीं नहीं है, वह पवित्र 
देकर केवल कवि के स्वप्न में है ।” कहीं-कहीं अंग्रेज़ी शब्दों को उसी 
तरह भी रख दिया जाता है--“अंग्रेज़ी में जिसे (॥7%क ॥9पो8%) 
कहते हैं, वह मनुष्य-मात्र में है । अपभ्य जातियों में भी यह कला« 
बृति विद्यमान है। कविता, संगीत ओर चित्र-कला के नमूने कंदराशों 
में रहने वाली जातियों में मो पाये जाते हैं। अपनी सौन्दर्यानुभूति को 
ब्यक्त करने की यह स्वाभाविक चेष्टा ही कला का मूल है |” 
आचार रामचंद्र शुक्क प्रधान रूस से साहित्य-श्रितक और आलो- 
अबक के रूप में प्रतिष्ठित हैं। उत्दोंने मनोवैज्ञानिक निबंध भी लिखे हैं 
ओर इस दिशा में उनका कास सबंधा नवीन है। गंभीर, चिंतन-प्रथान, 
शध्ययन मूलक, संस्कृत-गर्भित, भाषा-रैली शुक्कजी की विशेषता है'। 
अन्होंने, पहली बार ऐसे गद्य का निर्माण किया जो विवारमूलक' और 
आलोचना-प्रधान था और जो उच्च कन्नाओों में पढ़ाया जा सकता 
था | कहीं छोटे छोटे बाकयों से उन्होंने गंभीर विचार मर दिये हैं और 
इन वाक्यों ओर विचारों की लड़ियाँ दूर तक चली गई हैं.। कहीं बड़े 
 श्रद्े बाक़्य हैं ज़िनसें वे किसी एक गंभीर - विचार को झागे बढ़ाते 
छसे शब्द-शब्द पर नया बल देते हैं। सामूहिक रूप से उनकी शैली 
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पाठक के मन पर उनकी झगाध विद्धत्ता और उनके गंभीर व्यक्तित्व 
की छाप छोड़ जाती है। परंतु कहाीं-क्ीं वह झन्यस्त, ब्यंगात्मक, 
भार्मिक ओर चुटीली हो गई है; विशेषकर जहाँ वे किसी वरोषधी 
सिद्धान्त की खिल्‍ली उड़ात हैं या किसी उच्छु खल कवि को सावधान 
करते हैं | गंभार साहित्य विवेचना के बीच में यह व्यंग-प्रधान शैली 
आचाये के गद्य को नया वेग और नई स्फूर्ति अदान करती है और 
पाठक का मन ऊबता नहीं। संकेतात्मक अ्रभिव्यंजना, भावसौष्ठब 
और गंभीर भिवेचना के लिये इस गद्य-शैली में बड़ी मंजीवन 
शक्ति है | 
. शुक्कजी का गद्य-शैली पर विचार करते हुए आ्राधुनिक (हिंदी- 
साहित्य का बिकास” खोज प्रन्थ के लेखक डॉ० अश्रीक्षण्णलाल लिखते . 
हैं.--महावीरप्रसाद द्विवेदी की कहानी कहने की कला के विपरीत 
' शमचन्द्र शुक्क ने आचार्यों. की गुरु गंभीरता का अ्रनुकरुण किया । 
उनकी शैलो बड़ी गंभीर है और ऐसा जान पड़ता है मानों कोई बहुत 
ही विद्वान अनुभवी और अध्ययनशील पुरुष अच्छी तरह खाँल-चूँस 
'कर अपने शुष्क पांडित्य का प्रदशन कर रहा हो, यथा -+- 
धर क्रोध का श्रचार या सुर्बा है। जिससे हमें कुछ दुख पहुँचा 
हो, उस पर हमने क्रोध किया, वह य्रदि' हमारे हृदय में बहुत दिलों 
तक टिका रहा; तो वह जैर कहलाता है।! . ह ै 
[हिंदी निबंध माला, प्रथम-माग--करोध] 
“'ु।ख की शेणी में परिणाम के विचार से करुणा का उलदा क्रोध. 
, है। क्रोध जितके पति उत्तन्न होता है उसकी हानि की चेष्टा की जाती. 
है ॥ इत्यादि [ वही, करुणा ह हर 
गमचन्द्र शुक्क की शैली में श॒ुप्कता और  गीरतता अधिक्ष हैं [? 
(पु० १८०) परंतु यह शुप्कता और नारधता उनके लये | जो गंभीर, 
नथारशीन अध्ययग से दूर भागते हैं। पस्तव में शुक्षजी की शीज़ी . 


॥ 
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को पंडित शैली कहा जा सक्रता है । उसकी कुंजी पाना सहज नहीं है, 
परंतु जब एक बार उसको कुंजो मिज्ञ जाती है तो उसकी अभिष्य॑जना 
शक्ति को देख कर मन चकित हो जाता है। एक विचार दूसरे आगे 
श्रान वाले विचार के लिए प्रष्ठ भूमि तैयार करता हुआ, अपने को 
खोलता हुआ, धीरे. घीरे सम्ठि में खो जाता है। उदाहरण के लिए 
श्रद्धा-मक्ति-संबधी ये पंक्तियाँ--'किसी मनुष्य में जन-साधारण 
से विशेष गुण वा शक्ति का विकास देख उसके संबंध में जो एक 
स्थायी आनन्दपद्धति हृदय में स्थापित हो जाती है उसे श्रद्धा कहते हैं | 
श्रद्धा महत्व की आनन्वपूण स्वीकृति के साथ-साथ पृूज्य-बुद्धि का 
संचार है | यदि हमें निश्चय हो जायगा कि कोई मनुष्य बड़ा वीर, 
बड़ा सज्जन, बढ़ा गुणी, बड़ा दानी, बड़ा विह्ृ/न्‌ , बंड़ा परोपकारी 
व्‌ बड़ा धर्मात्मा है तो वह हमारे आनन्द का एक विषय हो जायगा | 
हम उसका नाम आने पर प्रशंता करने लगेंगे, उसे सामने देख कर 
सिर नवाएँगे, क्रिसी प्रकार का स्वार्थ न रहने पर भी सदा उक्षका भला 
चाहेंगे, उतकी बढ़ती से प्रसन्न होंगे और अपनी पोषित आनन्द-यद्धति 
में व्याधात पहुँचने के कारण उसकी निंदा न सह सकेंगे । इससे सिद्ध 
होता है कि जिन कार्यों के प्रति श्रद्धा होती है, उनका होना संसार को 
बाखित है। यही विश्वकासना श्रद्धा की प्रेरणा का मूल' है ।'! 
विशोगी हरि की प्रतिभा ने गद्य और पद्म दोनों के क्षेत्र में योग 
दिया है । जहाँ उनकी भावधाश में भक्ति और अध्य त्मवाद का समा- 
बेश रहता है, वहाँ उनकी शैली में कवित्यमयता, पॉडित्य और मन- 
भीजीपन का इतना सुन्दर मिश्रण होता है हि हृदय मोहित हो जाता 
है। शैली की 'मनोरंत्कता उनके गद्य की विशेषता है | क्रवितामय' 
गद्य लिखने में वे बड़ें सिद्धहस्त हैं। भह्ृदयता और भाबकता फे साथ 
“अ्येंजना का इतना सुंदर योग' अन्यत्र नहीं मिलेगा | वियोगीदरि अनु- 
भूति को सच्चा रूप देने वाले कलाकार हैं। उनकी. कोमल, सामुप्रास, 
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प्रवाहमयी वारघारा पाठक को दूर तक बहा ले जाती है। उनके 
स्थायीसाव अ्रध्यात्मबाद के कारणु कहीं-कहीं भाव अ्रसपष्ट हो जायें, 
या समासांत प्रदावल्ली पाठक को कृत्रिम लगे परन्तु इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि विषय को रोचक बनाने में वढ अद्वितोय हैं। भावप्रधान गद्य- 
शुलीकारों में थे प्रमुख हैं । 

भाषा की दृष्टि से वियोगीहरि की शैली में तत्सक्षता की प्रधानता 
रहती है परतु इस तत्समता को अपनी प्रवाहमयों शैली और खबूं के 
निर्वाब प्रयोग के कारण उन्होंने सरल ओर प्राह्म बना दिया है। 
उनकी सरलता और चपलता उनके अ्रगाव पॉडित्य को सरसता प्रदान 
करती हैं । वे सस्क्षत, फ़ारसी और उर्दू के विद्वान हैं, अतः स्थान-स्थान 
पर इन भापाशों को सरस जक्तियों को स्थान देकर वे रागात्मकता 
के नरम उत्क्ष तक पहुँच जाते हैं। 

वियोगीहरि के व्यक्तित्व में भक्तिभावना, राष्ट्रप्रेम, दीनों के प्रति 
श्रपार सहानुभूंत शोर उच्च साहित्यिकता का अ्रवृभुत सम्मिश्नण है 
ओऔर इस तप्वा ने उन्हें इस युग का एक विशिष्ट शैल्ञोकार बनाया है । 
पद्ममिंद शर्मा के बाद ऐसी रोचक शैली को प्रयोग श्रोर क्रिसी ने नहीं 
किया है--- ' 
जय यसुने । कहो ! श्याम-रसोन्मादिमी, श्यास यम॒ना कैसी 
मत्तगयंद गति . से वह रही है ! शीतल मंद घुगंधी धमीर ने रणचार्य 
जयदेत के इस पद का स्मरण करा दिया है।-- . 

भीर समोरे यमुना तीरे बस्षति बने बनसार्ल 

चलो, कालिन्दी-कुल पर इंन स्मणीय कुंजों में घड़ी दो घड़ी 
विश्राम कर के। फिर श्र:गे बढ़े! | तरंगावली पर बैठकर  भानों वह, 
चंच्रत चित्त विरका चाहता हैं । क्या ही' मनोगरधरकारी ककल, .. 
मिनाद है | यंद रमण-रत रजत चूण के सइश 'कैसी बिछी हुई. है | 

जी चाहता है, बस्तर तार कर इस पर खूब. हेड लगीयें )-इस 


ष्‌ ल्द हद टू ॥। | [ ६2) 


ञ 


पज के स्पर्श मात्र से हाएक अपूर्य आर्न। का अनुभव होने 
लगता हैं | 
यह रज मु की भी मुक्त करने पाणों ह। 
मुक्ति कहें भरापाण सी; मत सु्ति, बताव। 
ब्रज-रज छा४़ मर्तक प्वग, शीत २ दि. गै।।॥ 
धन्य है उन सर्वस्यागों अनन्य भषत कं भा सदा दो बज की इस 
[बेरज रज पर रमते दुए भावन्मग् रदा करत ह। «म पामरां को यह 
सुख्त कहां ! 
धन्य कलिद-मंदनी ! तुमन क्या-वया नहा देखा मना | तुमने गा 
विहार देखा, बजबह्जम की बथा ध्यान सुना; वरादणा बजा नाओ 
के संतप्त श्रॉसुओ से अपने छदिय की रगा श्री! भारत पष के कई 
धुगो का इतिहास अपनी रताभ धारा थे श्राकत किया । सीकड्ी। कवियों 
में तुम्हारी भदिमा गायी, हज प्राषियों ते शुम्हारं जल से अपना पाप 
पंक पार और हाखाों आखियां को पुस्दार तदपर औयन दान ह 
मिला । पन्‍्य यह तरंगावल्ली ! 
कणों झंवकाद-कृत भ्रांखल अगाक चार, 
कैमों रसराज को मयूख गंध जाकी ६ | 
कैसी स्वासबिगई वियाधिन के सन ऐन, 
कल कलित जलभारे पार ताको है ॥ 
प्यात्न! कवि बै्धी चतुरामम के हखिते की, .. , 
फूड्यी मक्ति गाजने, अनूप छुषि बाकी हैं । 
कैपों जल सब्छ में प्रतरछे जल-माँई, कैगों 
गा ,. तरल तरंग मारते ३लनया की ४ | 
' ( अनममंडल ,) 
, गुलाबराय विचारधारा ओर शैजी दोनो के छत मे द्विवेदी शुत - 
8 झौर समतामग्रिक झुग फे बाच को कही दे। उतके सिर्व्॑ रीज्ी - 
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की झ्नेकरूपता के दर्शन द्ोते हैं। साधारण हास-परिहास से लेकर 
गंभीर बिवेचना-प्रधान साहित्यिक और मनोवैज्ञनिक निबंध तक 
उन्होंने लिखे हैं ओर विजय के अनुरूप वें शैली को बराबर बदलते 
हे है। दिवेदी युग के वे ऐसे प्रथम सेखक हैं जिसके लेखों में माषा 
की एक नई गति-विधि और विचारधारा से उद्दीष्त बूतन भावभंगी 
के दर्शन होते हैं। उन्होंने विचारात्मक और भावात्मक दोनों प्रकार 
के निबंध लिखे हैं । उनके शाहित्यिक निबंधों की भाषा बड़ी 
संगठित है और उसके भीतर एक पूरी अर्थ-परंपरा वँधी रहती 
है। 'काव्य का क्षेत्र! शिर्षक निबंध में वह लिखते हैं--“'सौन्दर्य 
बाह्य रूप में ही सीमित नहीं हे वरन्‌ उसका आंतरिक पक्के भी है। 
उसकी पूरा ता तभी आती है जब आकृति गुणों की परिचायक हो। 
सौन्दर्य का आंतरिक पक्ष ही शिव है। चांस्तव में सत्य, शिव और सुंदर 
मिन्न-मिक्ष छ्षैत्रों में एक दूसरे के अथवा अनेकता में एकता के रूप 
|] तल शान की अनेकता में एकता है, शिव-कर्मचेत्र की अनेकता 
की एकता का रूप है। सौन्दर्य भावश्षेत्र का सामझस्थ है। सौन्दर्य 
को हम वस्ठ॒गत गुणों वा रूपों के ऐसे सामझस्य की कह सकते हैं जो 
हमारे भावों में साम्य उत्पन्न कर हमको पसन्नता प्रदान करे तथा' हैभकी '' 
तस्मय करले | सौन्दर्य रत का बस्तुगत पच्यु है। रतानुमूति के लिए. 
जिस, सतोगुण की अपेक्षा रती है, वह सामझस्य का. ही आंतरिक 
रूप है। सतोगुश' एक प्रकार से रणोगुण और तमोगुण का सामझस्थ 
है | उसमें ने वमोगुण की-सी निष्कियता' रहती है ओर न श्जोगुण 
की-सी उत्तेजित सक्रियता ।: समन्वित सक्रियता ही सर्तोगुण है| इसी 
प्रकार के सौस्दर्य की सृष्टि करमा कवि: और कलाकार का. काम है। . 
संसार में, इस . सौन्दर्य की कमी नहीं । कलाकार इस सौन्दर्य पर अपनी 
' प्रतिमा का आलोक डालकर जनता के लिए छुल्लम और प्र वैसा, 
देता है।! *. ' का आहत गीत कल जग 2 
£ »>0मक 
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मार्वनलाल चतुर्वेदी भारतीय आत्मा” के नामस राष्ट्रीय कवि 
के रूप में प्रसिद्ध हैं, परन्तु 'कर्मवीर! के संपादक के नाते एवं अनेक 
भाषणों, वक्तताओं ओर साहित्यिक लेखों के रूप में उन्होंने गद्य 
भी कम नहीं लिखा है। उनका अधिकांश गद्यन्साहित्य अप्रकाशित 
है, परंतु प्रकाशित साहित्य के आधार पर ही हस उन्हे अपने युग 
का श्रेष्ठ शैलीकार कद सकते हैं। अन्य कलाकारों स उनकी विशेषता 
यह है कि उनकी लेखनी से जितना कलापूण गद्य प्रसूत है सकता 
है, उतना ही कलात्मक गद्य उनकी वक्तुताओं में भो रहता हैं | 
' तुर्बेदी नी के गद्य में हमें गद्य के क्राव्यात्मक रूप का चरम उत्क्प 
मिलता है। कहीं-कहीं पर उनका गद्य बिना छुंद का पद्म बन गया 
त्ने। हृदय के सारे रस से डूब कर उनकी लेग्बनी साधारण-स-साधारण 
विंधय को मूर्तिमान करने में सफल है। रागकृष्णुदास की तरह उनकी 
शैली मी मुख्यतः अस्योक्तिपधान, अतः सांकेतिक है। भाषा और 
ब्यजना के अ्रनेक परदों के पीछे उनकी बात छिपी रहती है, परंतु जब 
पाठक उनकी अभिव्य॑जना के रूप से परिचित हो जाता है ते वही 
बात साहित्यरस में ड्ब कर उसे आदर कर देती हे । 
आधुनिक श्रुग में अनेक कवियों ने भद्य लिखा है, परंतु उनके 
संकेत अस्पष्ट बनकर पहेली बुफाने लगते हैं । माखनलालजी के गश्य 
में यह दुरूदता नहीं हे। ऊँचे-से-ऊँचा दर्शन और गहरें-से-गहरा भाव 
उनकी संकेतात्मक और काव्यात्मक, रचनाशैली में प्रणद होकर भी 
सुबोध बना रहता है | इसका कारण उमके वाक़्यों और पदों का 


कलात्मक संगठन है। छोटे-बड़े, खुले-बुँदे, मीठे-चुटीले वाक्य उनकी 


शेज्ञी में साथ-साथ चलते हैं । तन्मयता और, रागात्मकता की हृष्टि से 
कनकी.शंली अपूर्च है। उनकी, व्यंजनात््मक काब्य प्रधान शैली के 


सतब्रसे सुंदर उदाहरण उनके सचःप्रकाशित अंथ  'साहित्य-देवला!! में! 


''मिलते हैं जिनमे उन्होंने साहित्य की एक नई रूपरेखा उपस्थित की है 
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मं तुम्दारी एक तस्वीर खींचना चाहता हूँ । 
मरी कल्पना की जीम को लिखने दो; कलम की जीम को बोल 
लेने दो | कित॒, हृदय और मसियात्र दोनों तो काले हैं । तब मेरा प्रयत्ष, 
बातुर्य का अ्र्धविगम, अलहेड़ता का अभ्रमिशम, केवल श्याम मात्र 
होगा। परतु यह काली बूँदें, अमृत बिवुश्लों से भी अधिक मीटी, 
अधिक आकर्षक, और मेरे लिए अधिक मूल्यवान हैं। में अपने 
आराध्य का चित्र जो बना रहा हूँ | 
२८ ४ >५ है 
कौन-सा आकार दूँ ! तुम मानब-हंदय के सुग्ध संस्कार जो हो ! 
जिन खींचने की सुध कहाँ से लाऊ ! तुम अनंत जाग्रत' आत्माओं 
के ऊँचे पर गहरे 'स्वप्म' जो हो |. मेरी काली कलम का बल, समेटे 
नहीं पिभदता । तुम, कह्यनाओं के संदिर से, बिजली की व्यापक 
वकाचोंध जो हो। मानव-सुख के फूलों के और लड़ाके सिपाही के ' 
रक्त बिंदुओं के संग्रह, तुम्हारी तसवीर खींचू में ! दम नो वाणी के सरो' 
चर में अंतरात्मा के निवासी की जगमगाहइट हो। लहयों से परे, पर 
लहरें में खेलते हुए. | रमत के बोकक और तपन से खाल्ली, पर पक्षियों, 
बृक्षराजियों और लताओं तक को अपने रपहलतेपन में, नहलाए हुए, । 
वेदनाओं के विकास के संग्रहालंय--तुर्म्ह किस नाम से पूफारू ह 
मांनव-जीवन की अब तक पनपरी हुई महा के मंदिर, ध्वनि की सीढ़ियों 
में उतरता, हुआ ध्येय का भाखन-्वोर, क्या तम्हारी ही गोद के कोने. 
में, 'राणि! काकर नहीं दौड़ा . आ रहा. है ? आह, अब तो तुम, ज़मीन' . 
को आसभास से मिलाने वाले जीने हों; गोपाल के चश्ण-चिह्नों की , 
- साध-साध कर चंढ़से के साधन | प्वनि की सीदियाँ जिस दा लचक हु 
. रही हों, और कह्पना . की उक्कोमल रेशन-डोर जिस सम्य गोड़िंश के 
। प्रदारधिंद' के पास पहुंचकर फूलने को भवदार कर रहा |, उस समय 
- थदि बहू कूल पड़ता होगा “अ्राहि, दम कितने महान. हो | इसीलिए ' न्‍ 
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बेचारा लांगफ़ैली तम्हारें चरण-चिह्नों के मार्ग की कुंजी, तुम्हारे दी 
हू।+ पर लटकाकर चला गवा | २६ &€?? 

तादित्य के समी ज्षत्रों म॑ प्रसादजी को प्रतिमा ने बोग दिया 
है। निबंधों, कहानिया, उपन्यासो और नाठ्कों के रूप मे उनका 
बहुत अधिक गद्य-सादित्य हमारे सामने है। उसमें भापा और शैली 
की अनेकरूपता के दशन दोते है। परन्तु प्रसादजी की स्वाभाविक 
गद्य शैली उनके नाटकों और काव्यात्मक छोटी कद्दानियों में ही 
मिलती है । हिन्दी गद्य-लेखकों में वे एक बड़े कलाकार के रूप में 
सामने आते हैं | श्रपनी बात को अनेक बार गैंवार कर अभिव्यं जना 
के सर्वश्रेष्ठ रूप में वे उसे हमारे सामने रखते हैं। 

प्रसादजी की शैली भें तत्समता की प्रधानता है। दाशनिक 
विचारों, प्रकृतिचित्रण और तीव्र अंतदू॑नद के प्रकाशन में उन्होंने 
संकल्प-गर्मित, परन्तु चित्रात्मक भाषा शैली का ही प्रयोग क्रिया है 8 
पुरातत्व, इतिदास और संस्क्रत साहित्य के अध्ययन ने उनकी शैली 
को प्रभावित किया है और वह सर्वताधारण से दूर चली जाती 
है) जो हो, इसमें सन्देह नहीं कि उनकी शैली में उनके व्यक्तित्व 
की पूर्णरूप से प्रतिष्ठा ह। सकी हैं और उसने समसामयिक अनेक 
ल्लेखकों को प्रभावित किया है। ः 

वास्तव में प्रसाद की भापा शैली में सब से प्रधान वस्तु उसका 
अल्ंझत विन्यास है । अलंझत शैली की परंपरा हिन्दी में बहुत: पुरानी 
थी और स्वयं प्रसाद से पहले २० वीं शताब्दी में ही इसका कड़ा 
प्रयोग हुआ | लहलीप्रसाद पंडिय का एक डद्धरण देखिये--“पक्क 
रक्जड़ित सिंहासन पर कवित्ा-देवी 'विशजमसान थीं। अरद्य ! उनका" 
बह निश्चित वदन-संडल क्या ही कमनीय था ! सारे अंगों में थोह्धा- _ 
सा आभूषण प्रमातकल्पा शशिनेव शर्वरी' के संगात और भी 
मनोश,थे ।, मस्तक पर मुकुठ़ और हाथ में मनोहारिणी वीणा ओऔी। 


हो 
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क्रेंघााल केशों की छवि तो निशाली थी। बालरबि के सहश मुख- 
मंडल पर दोधि चमक रही थी । इत्यादि |” इसी अलंकृत शैली को 
्डीपसाद हरदयेंश” ने 'नंदगनिकुज' में असर कर दिया है, यद्यपि 
उसमें कही-कहीं जठिलता और दुरूदता भी आ गई है | 


“हुदय की उत्तत-भूमि में अमिलापा और ग्ाशा की धधकती ' 


हुईं चिता के आलोक में गत जीवन की पूर्॑-स्मृति, प्रेमपुंज की 
भाँति अद्डह्मयस कर रही है। में देख रहा हूँ, संहस वृश्चिक-दशन 
के मध्य में, तीब मंद के भयंकर उन्माद में, रौरव नरक की धधघकती 


हुई ज्वाला में स्थित होकर में दुर्भाग्य के किसी अशेय एवं अ्रचित्य 


विधान से जीवित रहकर इस पैशाचिक मृत्यु को देख रहा हूँ।” 
पल्ञव! की भूमिका में पंडित सुमित्रानन्दन ने इसी अलंकृत शेली 


का बढ़ा सुंदर प्रयोग किया है--+जिस प्रकार उस युग के स्वणंगर्भ , 


भौतिक सुख-शान्ति के म्थापक प्रंसत हुए उसी अकार मानसिक 
सुख-शान्ति के उपासक भीः जो प्रातःस्‍्मर्णीय पुरुष इतिहास के पृष्ठों 
पर शमानुत्, रामाननन्‍्द, कबीर, महाप्रभु वक्षमाचार्थ, नानक इत्यादि 


पांभों से स्वण छ्रिंत हैं; इतिहास के ही महीं देश के हंल्डृष्ट पर उनकी 


अज्षय अएछाप उसकी सम्यता के वज्ष पर श्रीवत्म चिह्न, अ्रमिट आर 
झमर है।' इन्हीं युग प्रबर्तकों के गम्भीर अन्तस्तल से इैश्वरीय- 
अनुराग के अनन्त ऊंदगार उम्र कर देश के आकाश' में घनाकार 


छा गए । इत्यादि ।” इसी अलंकृत शैली का पूर्ण विकास प्रसाद की _ 


, विशेद्गा है। थ्ीनबीं शताओदी के पहले दो दशकों मे गद्य की भाषा को 
' बोलवाल का भ"प्रा बनाने को चेद को गई,' परन्तु इनके वाद गद्य के 


न में कई प्रभावशाली कवियों . ने पदापण किया। फलस्वरूप, गह्य. 
की भाषा पंदे की। भाषा के बहुते निकट आ गई । ममक, अझनुप्रास, 
- छपमा और उत्पमेद्षा से संसजित भाषा-शैली ने जहाँ.गंध की भाषा 
मे अनेक कव्प-गुंणों का समावेश करा दिया, वहाँ उसकी अभग्ोतता> 
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शक्ति, सरसता और प्रवाहमयता पर भी आधात किया। उदाहण्ण के 
लिए प्रसाद' के नाटक जनमेजय का नागयज्ञ' से--- 
“दूामिनी--आप कहाँ रहते हैं ? 
माणवक--यह् न पूछी । मैं संसार की एक मूली हुई वस्व हूँ | न 
में किसी को जानना चाहता हूँ और न कोई मुझे पहचानने की चेश्ा 
करता है । तुमने कर्मी शखं के विस्तृत ब्योममडल मे रूई के महत्व 
के समान एक छोटा-सा मेघख्वढ देखा है ! उसके देखते-द्खत विलौन 
हं।ते या कीं चले जात भी तुमने दखा होगा। विशाल कानन की 
एक बल्नरी की नन्‍हीं सी पत्ती के छोर पर बिदा लेने बाली श्यामल 
रजनी के शोकपूर्ण अश्नविंदु के समान लद्कते हुए एक दिमकगा 
को कमी देखा है ? और उसे लुप्त होते हुए भी देखा होगा? उसी 
मेघखंड या हिमकण की तरद मेरी भी बिलज्नषण स्थिति, है! में कैस 
कह सकता हूँ. कि कहाँ रहता हैं ओर कब तक रहूँगा। भ्क रो से 
पूछा | इत्यादि |” 
इस तरह की भाषाशली संगीत, कला और काब्यमयता की दृएि 
से तो अनुपम है, परन्तु सब प्रकार के गद्य भें--विशेषतः जनता के 
सामने खले जान बाल नाटकों ' के गद्य मं--इसक्रा' प्रयाग कहां तक 
समीचीन है, यह कहना कठिन है । 
परन्तु प्रसाद की गद्य शैज्ञी केबल अलंकार-प्रधान शेली तक हो 
सीमित नहीं है। उन्होंने मनोवैज्ञानिक स्थलों के मिकूपणा, प्रकृति 
बन और वातावरण के चित्रण मे अत्यन्त सुम्दर, भावपुण बया से 
शैली, का. भी प्रयोग किया है। प्रकृति के एक ग्रलोमनपूण बाता-, 
बरशा चित्र ओर उसका ताश ( नाॉबिका ) पर प्रभाव नीचे के शब्दी, 
' अपडिये-- | ४ ' 
... उसने एक बार आकाश के सुकुमार शिशु को देखा । छोटे से 
' अंदर की “हलकी चाँदनी में बूंत्षी की फछाद उसकी कल्पममाओं का 
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रंजित करने लगी | जूदी की व्यालियों में मकरंद-मदिरा पीकर मधुपों 
की टोलियोँ लड़खड़ा रही थीं, और दक्षिण पवन मौलसिरी के फूलों 
की कौड़ियाँ फेंक रहा था। कमर से झुकी हुई अलबेली बेलियाँ नाच 
रही थीं। मन की हार-जीत हो रही थी । 
८ ट भर 
तारा पलंग पर झुक गई | बसन्‍्त की लहरीली समीर उसे पीठ 
से ढकेल रही थी। रोमांच हो रहा था; जैसे कामना-तरंगिनी में 


छोटी-छोटी लहरियाँ उठ रही थीं। कमी वज्षस्थल में, कभी कपोलों ' 


पर स्वेंद द्ो' जाते थे। प्रकृति प्रलोमन से सजी थी और एक: 
श्रम बनकर तारा के यौवन' की उम्रंग में ड्बना चाहती थी। 
स्यादि ।? 

बातावरणु के चित्रण, परिपाश्व की अवतारणा और नाद-ध्वनि' 
की व्यंजना म॑ यह शैली पूर्णतः: सफल है.। कबरित्पूण बातावस्ण 
की सृष्टि भे ता यह बेजोड़ है| यथा 

“बन्य कुसुमों को क्ोलरें सुख-शीतल. पवन से विकपित होकर 
चारों शोर मूल रही थीं। छोटे-छोटे करनों की कुह्याएँ कतराती 


हुई बह नही थीं.। लता-वितानों से ढकी हुई प्राकृतिक गुफाएँ शिज्षप- 


रचनापूण' सुन्दर. अकोष्ठ बनातीं, जिनमें पागल कर देने वाली 


' मुगन्ध की लदरें गृत्य करती थीं.।' स्थान-रथान पर कुंजों आर' पुष्प- 
शब्याओं का समारोह, छोटे-छोटे विश्वाम णह,' पान-पात्री में सुगंधित' 


_मदिरा, , माँति-भाँति के सुस्वादु फल-फूल वाले बुक्षों, के भुरमुठ, . 
. बूध और मथ्छु की नहरों के किनारे गुलाबी बादलों का ऋणिके . 


विश्राम ।! 


है 40५ स्नग के लंड देर गल्शांकश ऐैप-- ० २९०२२ । | 
परन्तु प्रसाद राखर विवेननात्मक एबं गंभोर आले।चनात्मक 


, गरथ भी/क्षिख गकते हँ। उनके निवनन्‍न्ध इसका प्रमाण हँ-- कविता 
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के छेत्र में पीशाणिक युग की किसी घटना अथबा देशविदेश की 
सुन्दरी के वाह्ममण न से भिन्न जब बेदना के आधार पर स्वास- 
भूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी, तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम 
से अमिनित किया गया। सीति-काल्लीन प्रच.लत परम्परा से-- 
जिसमें वाल्म-यण न की ग्रधानता थी--इस ढंग की कविताओ में 
भिन्न प्रकार के भावों की नये ढंग से अभिव्यक्ति हुई। ये नवीन भाव 
आन्तरिक स्पश से पुलकितथे। आम्यन्तर सूछम भावों की प्रेरणा 
वाह्मस्थूल आकार में भी कुछ विचित्नता उत्ब्ष करती है। सूछ्म 
आाभ्यंतर भावों के व्य-हार सें प्रचलित पदय।जना असफल रही । 
उनके लिए नवीन शेली, नया बॉक्यविन्यास आवश्यक था |? . 
हिन्दी गद्य भें भावुकता-प्रधान गद्य-गीतों की नई शैली के प्रव- 
तंक रायक्ृष्णुदास हैं। द्विवेदीजी ओर उनके सहयोगियों में करांब्य 
की मात्रा कुछ भी नहीं थी। नीरर, तथ्यप्रधान, पांडित्यपूर्ण वाक्य 
खंड ही गद्य के सर्वश्रेष्ठ रूप समझे जाते थे । इस शैली में स्वाभाविक 
रूप से संस्कृत वत्सस शब्दों की प्रधानता है| परन्तु उनके उर्दू शब्दों 
ओर सुदावरों को भी अहण किया गया है जो हिंदी बन गये हैं। 
प्रादेशिक ( बनारसी ) शब्दों का पुथ भी इनके गद्य में मिल्ेगा, 
परन्तु मुख्यतः इनका गद्य सरल, सुन्दर और सुगठित है जो छोटे 
छोटे पदों भें केवल साधारण संस्कृत शब्दों के प्रयोग से ही उच्च कोटि 
, की झ्मिव्यंजना में. सफल होता है | 
साधना! रायक्ृश्णुदास की सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसमें छोटे- 
छोटे गद्मन्मीतों का संगठन है जो कहीं देनिक जीय्रन के सरल 
' ब्यापारों ओर कहीं अन्योक्ति-द्वारा परोक्ष की अनुभूति को चिन्रित 
करने मे सफल हुए हैं। “गीतांजलि” ( १६११ ) के अभ्ज्ञी संस्करण 
की गद्यशैली की इनकी शैली पर स्पष्ट छाप है। वाक््यार्थ बी अपेक्षा 
6 ध्न्यार्थ को अधिक प्रधानता देने के कोरण भाष॑ .सहजगस्य -महीं 
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है, परन्तु लखक को लोकोत्तर-स्फूर्ति इन गद्म-गीतो में अत्यंत सफलता 
से प्रकाशित है। सकी है। 

इन गीतों की गद्य शैली सब स्थानों पर एक-जैसी नहीं है ! 
कहीं काव्यात्मक है, कहीं लक्षणाप्रधान, कहीं सीधी-सादी भाषा सें 
जीवन के घरेलू चित्र खींचे गये हैं। काव्यात्मक शेली का एक 
उदाहरण देखिये-- 

“रे गीत आनन्द-सौरभ से बसे हुए हैं । 

पुम्हारे पाद-पल्नव के स्पर्श से मेरा सन-अशोक लद॒वदा कर फूल 
उठता है और उसके ब्रोक से नत होकर आनंदामोद बगराने लगता 
है | वह आमाद, जिससे में स्व्रयं मत्त दो जाता हूँ । 

तुम्हारा नखचन्द्र' देखकर मेरा मानस रध्नाकर हो जाता है ओर 
झखणड' आनन्द के गीत गाने लगता है। ओर तम्हारी कृपा कां 
क्या कहना | तुम उस पर पीयूषध्रषण करके उसे अस्ृतमय बना 
देते ही । 

मित्र, भला जब तुम अपने करों में मेरे हत्कमल को खोलते हो 
तब वह कैसे न खिलकर आनन्द-मरनद बहांवे शोर सारे सर को 
उसमें भग्न कर दे | पक 

ऋतुराज, ठम कुसुमों के कोष और सोरभ के सागर से सज कर 
, मेरे भनापिक से मिलते ही । फिर बह' आनन्द से ' पागल होकर पंस्चस- 
: गान की धुन बाँध के: अंपने प्राण की पर्य॑त्सखुकता को पंख दिये बिना 
“कैसे रह सकता है ! । | 

मयूर तो मेत्र को बिलोौंक, कर केवल' इतना. ही प्रसन्न होता 

है कि 'उसको अपने दत्य और गीत से अकट कर देता है, पर, . 
' इसका आनन्द. इतना झगार है कि अपने गीत, के शत्य से उसका,' /, 
कुछ 'परिचर्य, देने 'की' चेप्डा, कर के "वह अपने को पैन्‍्य-पन्त्र 
समता दे [7 "५ 


५ 
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परन्तु लेखक राधि-सादे रंग से भी महान सत्य को उदघाटित कर 
सकता हे और अपनी निरलंकार बागी से वह पाठक के हर द्य को 
और भी नरलता से छू लेता है। कय-विक्रय! शीर्षक गद्य-भोत में 
सायक्षष्ण्दास कहते है--- 
“जिन मणियों को मैंने बढ़े प्रेम से कृत्याक्ृत्य, सभी कुछ करके 
किया था, उनको उन्होंने मोल लना चाहा | यदि दूसरे ने 
ऐसा ग्रस्ताव किया द्वाता तो मेरे क्ञोम का ठिकाना न रहता। अपने 
शौक़ की चीज़ बेचनी ?! कैसी उलदी बात है। पर् न जाने क्‍यों 
उस प्रस्ताव को मेंने आदेश' की माँति अवाक होकर शिरोघाय किया । 
में अपनी मणि-मंजपा लेकर उनके यह्टों पहुँचा पर उन्हें देखते 
ही उनके सौन्दर्य पर ऐसा मुग्ब हो गया कि अपनी मणिथों के 
बदले उन्हें मोल लेना चाहा | 
'.. अपनी अ्रमिलापा उन्हें र॒ नाई । 
उन्होंने सस्मित स्व्रीकार करके पूछा कि किस मणि से मेरा 
बदना लोगे ! मैंने अ्रपना सर्वोच्तम लाल उन्‍हें दिखाया। उन्होंने 
ग्बपूवक क्हा--अजी, यह तो भेरं मूल्य का एक अंश भी नहीं 
मैंने अपनी दूसरी मणि उनके सामने रखी। फिर बही उत्तर। इस 
प्रकार उन्होंने मेरे सारे रत्न ले लिये | तब मैंने पूछा कि मूल्प कैसे . 
पूरा होगा ! बे कहने लगे कि तुम अपने की दो, तब पूरा है।। 
| मैंने सहर्ष आव्मसमर्पण किया | तब वे खिलखिला ऋर आनन्द 
से बाल उठे--मुझे मोल लेने चलते थ न ! ह 
मैं गदगदू हो उठा ।आंज परम मंगल हुआ; ,जिसे में अपनाना 
चादृता था उसने स्वये मुझे अपना लिया ।” वास्तव में यह शैली 
कंबित्वमय शेली का अंतिम विकास है।' गीतिकाव्य में जो माधुथ 
' दीतां है, " जो चित्रचित्रण रहता है, नोद-ध्वनि ' शोर लब का जैसा 
. समन्वय, रहता है; वहा सब इस. शेल्री, मे है। इसी शेदसे गेक-गीति 
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शेली कहा जाता है। है तो गद्य, परन्तु पढ़ने से तो काव्य का 
आनंद आ्राता है। रायक्ृप्ण्दास की साधना! का ही एक और उदा- 
हरग लीजिये-- 

“संध्या को जब दिन भर को थकी माँदी छाया वृक्षों के नीचे 
विश्राम लेती हैँ और पत्नीगण अपने चहचहे से उसकी थकावट दूर 
करते हैं, तथा में भी श्रांत होकर अपना शरीर पटक देता हूँ, तब तुमने 
सधुरगान गुनगुना कर मेरा श्रम दूर करके, और मेरे घुके हृदय को. 
प्रफल्लित करके मुझे मोह लिया है ! 

बर्षा की रात्रि में जब प्रकृति अपने को सारे संसार से छिपाकर 
संभवत: अभिगार करता है, तब तुमने मदंग के घोष भें मेरी दी हृदय- 
गाथा सुना-सुना कर मुझे मोह लिया है।” [मोहन, साधना, प्र० १७) 

..._गद्य-गीता की इस भावुक शैली में योग देने वाल्ते अनेक हैं। 
उनमे सब से अधिक सफल हुए हैं वियागीहरि, चतुर्सेन शास्त्री, मदन- 

जोक] मिद्दि:र और दिनेशनंदिनी जोरक्ष्या | वियोगीहरि ने वैष्णव भक्तों 
य। बिह्ल कातरता का समावेश कर .इस शैल्ली को, भक्तों के पदों की 
परंपरा स् मिला दिया हैँ! उनका प्रगाय-उत्कंटाः शीपक यह गद्य 
गीत देखिये--- हा 
मेरे प्रेम, मेरी बात सुन ले, और फिर चला: ज्ञा । देख, मैं. 
कबसे इस निर्जनन और ,नीरब बन में, इंस अकेंते ही .इच्त के नीचे टक ' 
लगाए खड़ा हूँ । ' 

, दिन के तीनों. पेन चले गए, आँची के मबल क्ोंकों स मह जीवन ' 

' तर जर्जरित दो गया, किंठु तेरी आशा से भूमि दरितिवर्ण ही रही और , . 
यह गरी अधीर उत्कंधों प्रवृत्ति के सामश्षस्य से झोतन-प्रोत' हा गई | 

झा, प्यारे ! घड़ी भर , इस निकुज-जीवन्न-कुटीर में विज्ाम' ले- 

' हि आपने अलेकिक मुख-सौर्दय सरोवर, में विकेंसित/नर्वेनामशुज७ 
' अरद्र का पान इस विरद देख इेर्यॉर्म अमर जोड़ी को कर लेने: दे. |, > 
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इस प्रकार की भावक्रतासयी गद्य-शेली की परंपरा बराबर चली 
आती है और यह मुख्यतः बंगला गद्य की मावक्र शेली का अनुकरण 
करती है। नाटक, उपन्यास और कहानी में इस शैली का व्यापक 
प्रयोग हुआ | विपय के अनुरूप थोड़े बहुत परिवर्तन के साथ यह 
शैली अत्यंत लोकप्रिय रही है। आचाये चतु॒रसेन शास्त्री का यह 
भावचित्र देखिय--- 
: उसने कद्ा --नहीं? 


सैंने कहा--वाह !! 
उसने कहा-- वा 
मैंने कहा--हूँ ऊँ 


उसने कहा--डँहुँक” 

मैंने हंस दिया। 

उसने भी हँस दिया । 

अ्रंघेरा था, पर बाइसकोप के तमाशे की तरह सब दीखता था । मैं 
उसी को देख रहा था ।जो दीखता था उसे बताना असंभव था। रक्त की 
एक-एक बूंद नाथ रही थी और प्रत्येक क्षण भें सौ-सो चक्र खाती 

थी। हृदय में पूर्ण चंद्र का ज्वार आ रहा था। वह हिलोरों में छत 

' रहा था; प्रत्येक क्षण में उसकी प्रत्येक तरंग पत्थर की चद्रान बनती 
थी ओ्रोर किसी अज्ञात बल से पानी हो जाती थी। आत्मा की तंत्ी के 
सारे तार मिले परे थे, उंगली. छुआते ही सब कमकना उठते थे। वाथु- 
अंडल' विहाग की मस्ती में भूम रहा था। रात का अंचल खिसककर 
अस्त-व्यस्त हो गया था। पर्वत नंगे खड़े थे और वृक्ष इशारे करे-' 
रहे थे । वारिकाएँ ईस रहीं थीं। चन्द्रमा बादलों में. मुह छिपा कर 
ऋदता था 'भई | हम तो ' कुछ देखते-भालते नहीं, ।* चमेली के वृद्ध पर, 
'खमली के फूल शंपेरे में मुँह मीचे कुकाये शुपचुप हँस रहे थे | उन्हों 
कंदा--ज़रा इधर तो आओ! मैंने कहा, अभी ठहरो !! बसु ने कह्दा,. 
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हैं | हैं! यह क्या करते हो १! मेन कट्ठा, वूर हो, भीतर किसके 
हुक्म से घुस आये तुम !! खट से द्वार बद कर लिया। अब कोई न 
था। मैंने अप्रा कर साँस ली, वह साँस छाती में छिप रही | छाती फूल 
गई । हृश्य घड़कने लगा । अब क्या होगा ! मैंने हिम्मत की | पसीना 
आा गया था। मैंने उसकी पर्वा न की । 

आगे बढ़कर मैंने कह्--ज़रा इधर आना !? 

उसने कहा--नहीं 

मैंने कहा--वाह 

उसने कहा--वाह! 

मैने कहा--हूँ ऊँ 

' उसने कहा--ऊँ्ुँक' . 

मैंने हँस दिया । 

उसने भी हईँस दिया ।”! , 

, ' (( प्यार, श्रंतस्तल, एृ० ४-४ ) 

प्रेम का इस प्रकार का व्यंजना-प्रधान भावुक चित्र गद्य-गीत की 
शैली को अपनाए बिना असंभव था। इसमे जपभा उ्ेज्षा का आग्रह 
नहीं है, बरन व्यंजनापूर्ण संबादोी और भावपूर्ण वर्णनों द्वारा प्रेम... 
की शझ्न्यतम परिस्थिति का सुन्दर चित्रण है। यही नहीं, रवये 
प्रसाद की भाषारशेलीं पर भी गद्यगीत शैली का प्रसाद है---“मं 
अपने अहए को अनिर्दि.्ठ ही रहने दूगी। बह जहाँ ले जाय |” 
चंपा की आँखें निशसीम' प्रदेश भें निरंदेश्य थीं। किसी आकांच्षा के 


लाल डोरे उप्तमें न थे। घवल' अपाँग में. बालकों के. संदश विश्वार्स 


था । हृत्या>ब्यवसायी दस्यु भी उसे देख कर. काँप गया उसके मन . ' 
में एक संश्रमपूर्ण अदा थीवन की “पहली लहरों को जगाने लगी... 
समुद्द-बन्ष 7९ ' विलम्बमसी रागरंजिंत संध्या शिरकने लगी। चंपा 

के -झर्ंयत, कुन्तल उसकी पीट' पर बिसरे थे । छुद्ांग दस्खु ने 
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अपनी महिमा में अलोकिक एक वरूण-बालिका ! वह विस्मय पे 
अपने हृदय को व्यालने लगा। उसे एक नई वस्तु का पता चला। 
बद थी--कीमलता ।”! 
[ झाकाशदीप, प्र० ८ | 
परन्तु जहाँ यह शैली भावुकता की सीमा का उल्लंघन कर जाती 
है वहाँ बह प्रताप-सात्र बच जाती है और अतिभावकता ( 5७80॥- 
ग07#।था ) दोष से दूषित ह। जाती है। उदाहरण के लिए 
बियोगीदरि का कालिन्दी-कूल का यह चित्र-- 

“म्राखिर वह रागिणी हुई क्‍या | अलापने बाला कहाँ गया ? 
कहाँ जाऊँ, किससे पृक्ष ! सोचा था उस रागिणी की धव्॒ल धारा 
से अन्त/करण परारूगी। गायक को देखकर यह निस्तेज दृष्टि 
सौंछर्य सुधा से रंजित करूँगी | पर यद कुछ न हुआ | सुना क्या १ 
>जञत्कंठित हृदय की धीमी प्रकंपन ध्वनि | देखा क्या (--अहृष्ट 
का परंधला मान चित्र ! जान पड़ता है यह विश्वव्यापी अंधकार 
मेरी ही निराशा का प्रतित्रिंग है। तो क्या वह मोहिनी रागिनी भी 
प्ेरे ही विज्लित्त अंतर्नाद की प्रतिध्चनि थी १ राम जाने, क्या था १?” 

. (अंतर्नाद; प० ६ ) 

अथवा आचाये चतुर्सेन शास्त्री का यह गद्बांश--आशा! ! 
आशा | अरी मज्नीमानस ! ज़रा ठहर तो सही, सुन तो सही, कितनी 
दूर है ! संज्षिल कहाँ है ! ओर-छोर करिघर है ? कहीं कुछ भी तो 
नहीं दीखता | क्या अंबेर है! छोड़, स॒फे छोड़। इस उच्चाकांज्ा 
: से में बाज़ आया । पड़ा रहने--मरने दे, श्रव और दौड़ा नहीं जाता | 
ना--ना--अब द्रम नहीं रहा--यह देखो, यह हड्डी दूट गई, पैर चूर- 
'चूर हो गए, साँस रुक जया, दम, फूल'"गया।' क्या मार ही डालेगी 
सत्यानाशिनी १. किस सबज्ञ वाग़ का माँसा दिखा था! किस सृग- 


रे 
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तृष्णा में ला डाला मायाविनी ! छोड़, छोड़, मेरी जान छोड़ ! में 
यही पड़ा रहेगा ।' 


| आ्राशा--अंतस्तल--ए० #द] 
इसे अकार के ऊद्दात्मक वाक्य गद्य-गीति की सबसे बड़ी दरबलता' 
है, परन्तु वह कलाकार लेखक का महान वन भी है--इसका प्रमाण 
यही है कि लगभग सभी उत्कृष्ट शैलीकारों के गद्य में गद्य-गीति की 
प्रचुर मात्ना है | ' 
भाषा शैली के प्रयोगों और नवीन आ्राविष्कारों के इतिहास मं 
निराला का नाम भी सदा स्मरण रहेगा। निराला मूलतः कवि हैं 
झौर उनकी गद्य शैली में कविता के अनेक अंगों का हाना स्वाभाविक 
है । परन्तु निराला के गद्य में काव्य तो है ही, सबसे बड़ी बात 
यह है कि उनकी वाक्यन्योजमां मिरली है पदविन्यास का 
'नथा ठाठ है और उन्होंने, लगसग अत्येक शब्द को नई केची से 
सँवारा है | उनकी गद्य शैली के अनेक रूप हैं। विषय और भाव- 
विकास के अनुरूप पर बराबर नये नये दक्ल से लिखते रहे हैं। 
प्रभावती! में उन्होंने प्रकृतिचित्रण के लिए बड़ी सुन्दर श्रलंकृत 
शैली का प्रयोग किया है परन्तु उससे भी अधिक मंहत्वपूण . गति 
ओऔर मन के, चरित्र हैँ---"गछ्ा के, ठीक किनारे: उच्च हुग ऊपर हुगे 
खुला है | नीचे से साफ़ देख पड़ता है। वहीं से गल्ला-वर्त पर उतरने 
की सीढ़ियाँ हैं।. प्रभोवत्ती, वहीं, सोपानमूल' पर,' धीरे धीरे आकर 
खड़ी हो गई । रात का पहल पहर. बीत चुका है। सारी प्रकृति स्तब्ध 
चली है। कुमार को सोचते दुए श्मके कर यमुना ने कंहा, ... 
कुमार, देखे, दुंग पर, सरदी उतरने 'बाली' है--हवछी तुम्हारी तरह 
' कुछ सोच रही हैं... ला. 
राजकुमार से देखा । यह दूसरी ! छवि थी। सर्वेश्वेयमयी/ स्वर्ग 


(7: 
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की लक्ष्मी भक्त पर प्रसक्ष होकर स्वर्ग से उतरना चादइती हैं, मौन 
हिमाद्ि किरण विच्छुरितच्छवि गोरी को परिचारिकाओं के सद्भ बढ़ा 
कर आकाश रूपशह्लर को समर्पित करना चाहता है, विश्वप्लावियी इस 
मौन ज्योत्स्ना-रागिनी की साकार प्रतिमा अपनी मूर्त भझड्जारों के साथ 
निस्पन्द खड़ी जीवमरहस्य का ध्यान कर रही है । 

प्रमा उतरने लगी । अकूल ज्योत्त्ना के शुश्र समुद्र में झाकुल 
पदों की नूपुर-ध्यनि-तरंगें अपने प्रिय अर्थों से दिगनत के उर में 
गूँलने लगीं । प्रमा का हृदय अनेक साथक कल्पनाओं से द्रवीभूत 
होने लगा | बार-बार पुलक में पलकों तक ड्रबती रही । सोपान-सोपान 
पर सुरंजिता, शिजित-बरण उतरती हुई, प्रति पदत्तेप--मक्छार--कंप 
कमल पर, चापल्य से लजित कमला-सी रुकती रही | उराजो के गुण 
चिह्ु-जैसे आये सीने चित्रित समीर-चंचल उत्तरीय को दानों द्वाथों 
से पकड़े उड़ते अंचलों से, प्रिय के लिए स्वग से उतरती अ्रप्सरा 
हो रही थी। 

यमुना मुस्कराती रही । राजकुमार देखते रहे | स्वप्त और जागृति 
के छायालोक में प्रति-प्रतिमा पश्चेन्द्रिय्राह्म संसार में अ्रत्यत्त निकट 
होकर भी जिस तरह दूर--बहुत, दूर है, उसी तरह परिचित अभा का 
यह दूर सौन्दर्य प्राणों की दृष्टि में बैंधा हुआ निकद--बहुतत ही निकट 
' है। उस स्वप्न को वे उतने ही सुन्दर रूप 'से देख रहे हैं, जितने से 
संज्ञा के अन्तिम प्रांत में पहुंच कर भक्त और कबि अपनी देही प्रतिमा 
को प्रत्यक्ष करते हैं। असहृश्य प्रभावती कितनी ब्िशिष्ठता से, प्रति 
अज्भज. की कितनी कुशलता से; “कितनी स्पष्ठता 'से प्रिय कुमार की 
इप्सित दृष्डि में' उतर रही है। ' 


... प्रभा नाब॑ में बैठ गई | नाव खोलकर सेविकाएँ चढ़ गई । एक 
ने पतबार संभाली, दो रंगी ब्क्षियाँ लेकर बीच की ओर ते चक्षते का 
+ २५५ पं है + 
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उपक्रम करने लगीं | प्रभा बीणा सँमाल कर स्वर मिलाने लगी। इस 
रूप में साक्षात्‌ शारदा देखकर राजकुमार की भाषा अ्रपनी ही हद में 
बंध कर रह गई |” 
कहीं-कहीं मनाविश्तवग के उत्साह से कवि-कलाकार अत्यन्त 
कलात्मक, अत्यन्त प्रलम्व वाक्य का निर्माण करता है, जिसमे समुद्र 
का लहरों की तरह, माव-लद्वरी एक बूसरे की उभराती, टकराती, 
लक्ष्यती, बराबर गम्भीर होती आगे बढ़ती जाती है। साधारण गद्य- 
लेग्बक से इतना बड़ा और सार्थक वाक्य लिखना भी असम्भव है--- 
“प्रभा एक पेड़ की छाँह में बैठी थी। प्रोड़ा बैँधा हुआ। घोड़े की 
पीट ही अब बासस्थल्न है। पुराना मन्दिर, जी प्रासाद या खुला 
प्रान्तर कुछ क्षण के लिए शयन-भूमि | खाना, पीना, रहना, प्राथ। 
घोड़े की पीठ पर | इस समय अपने ,भावी कार्यक्रम की चिस्ता में 
तन्मय रहती है--क्रिस उपाय से आमीणों में शिक्षा का प्रचार होगा, 
बाहर रह कर भी प्राणों के भीतर पैठनें का उत्तम मार्ग तैयार होगा, ' 
सर्वसाधारण के हित की किस तरह की धारा प्रख॒र्तर होकर उन्हें 
शीघ्र बृहद ज्ञान के समुद्र से ले चलकर मिल्ायेगी, साथ-साथ जनता' 
[ #प राति के ग्रहण भें किसी तशद का संकोच ने होगा, बल्कि इससे 
' लोगो में स्फूति' फैलेगी और परस्पर सम्बद्ध होने की सहृदयता दूरदूर 
के भिन्न-भिन्न गाँयो और वर्णा' के लोगों को 'बॉधंगी; हर वंश की 
अलग-अलग शिक्षा, हर बण के मनुष्य को पूर्णता तक पहुँबायेगी 
और जब कि दर. शिक्षा अपनी प्रगति में दूसरी शिक्षाक्रों का सहारा 
लेती है, तब हर मनुष्य भी सापेक्ष दोकर दूसरे मलुष्ये का. मूल्य 
सममेगा; भिन्न वर्ण के प्रति इंस प्रकार घृणा का मात्र न हू जानगा; 
गम्बद् होकर देश सच्ची शक्ति से सबुरू होगा; यह" सफलता साधथारग[ 
आमने की दोची नहीं, | उत्तें प्रिय का जी है, वे वथात साक्त ॥ 


अं, 


आगमन को कारण! ही सकता  है। जहाँ इस मकार ये नानदक 
न्‍ न्‍ 4! १४. ह है ध्थ है | । ' म्श हि 303 ह | रे हि हा तु है हक न 
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भाव से भरी सांस्कृतिक सापा है, वहाँ यह छेठ हिन्दी का ठाठ 
देखिये--'कातिक लगते मुन्नी की सास थाई । कुछ मटकना पड़ा । 
पूछते-पूछते संकान मालूम कर लिया । बिल्लेसुर ने देस्ा, लपक 
कर पैर छुए। मकान के भीतर ले गये । खटोला डाल दिप्रा। उस 
पर एक टाट विछाकर कहा, अम्सा बैठो |! स्वटोले पर जेटते हुए 
मुन्नी की सास ने कहा, ओर तुम खड़े रहोगे !! बिल्लेसुर से कद्ा, 
लड़कों का खड़ा ही रहना चाहिये | आपकी बेटी हैं तो क्‍या ? जैसे 
बेटी बेस बेटा | मुझसे वे बड़ी दी है। आप तो किर धर्म की माँ 
हैं। पेंदरा करने वाली तो पाप को माँ कहलाती है। तुम ब्ैठों मैं 
अभी छुन भर में आया ।”! इस प्रकार की शली दर्थ्रोध की दिट 
हिन्दी” और दंशाकी 'रानी केतकी की कहानी! की याद दिलाती है। बाद 
में चोटी की पकड़! में उन्होनें भाव और प्रकाशन में और भी ग.रा 
सम्बन्ध निबाह्य है--बश्ा विधवा हैं, सोसी भी विधवा । बुआ की 
उम्र पच्चीस होगी । लंबी स॒तारवाली बँँशी पुष्ट देह | सुढर गला; 
भरा उर। कुछ लम्बे मांसल चहरे पर छोटी-छोटी आँस्‍्वें, पेमी 
निगाहद। छोटी नाक: के बीचों-बीच कटा दाग । एक गाल पर कई 
दाँत बैठे हुए। चड़ती जवानी में किसी बलात्कारी ने बात न मानने 
पर यह सुरत बनाई, फिर गाँव छोड़ कर भग' खड़ा डुग्या | इज्जत 
की बात, ज्पादा फेलाव न होने दिया साया ।? [ प्र० २ |] ' 


पाणुमइ की आत्मकथा! भें आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
वाशभद् की कादम्बरी का पुनझुद्वार किया है। श्ाधुनिक गाद्य में 
यह शैली हृदयेश ओर प्रसाद की अलंकुत काब्यादाक, दिश्वर्यपूर्ण 
शैली की ही नई परम्परा स्थापित करती है । पन्‍न्‍्त यह झेल द्विवेदी 
6 नी की ग्रशिशिशि गली नहीं है। उनकी प्रतिनिधि शी उसके 
&7४ ८-« गम्भीर साहित्य विवेखना-सम्बन्धी लेखों में 
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मिलेगी । इसमें तत्मम शब्दों और , पांडित्पूर्ण चाक्य खशडो की 
प्रधानता है । झाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल की गम्भीर भाषा शैली में 
कट्टक्तियों और व्यज्ञ का पुट रहता था जो उस सरस और सजीब 
बना देता था। दिवेदीजी की शैज्नी में ब्यक्तिगत श्राक्षेपों और 
कऋटु वाद-विबादों की स्थान नहीं मिला है। इससे हास-परिहास' 
और व्य सरसता और सजीबता उसमें नहीं है । परन्तु 
साहिय-विवेचन के लिए यह शैली नितान्त उपथुक्त है। कबीर के 
काव्य और उचकी जीवन साधना पर विचार करते हुए छिवेदीजी ने 
जो लिस्बा है, बह कदावित्‌ उनकी आलोचना का, शैली का सुन्दर 
उदाहरण हेगा। वे कद्दते है--“कबीर ने जो समस्त वाह्म आचारों 
को अस्वीकार करके मनुष्य को साधारण मनुष्य के आसन पर और 
भगवान को “निग्पखा मगबास के  झ्रासन पर बैठाने की साधना 
की थी उसका परिणाम क्या हुआ. और सविष्य में वह, उपयोगी 
होगा या नहीं, यह प्रश्म उत्तना महित्यपू्ण नहीं। सफलता महिमा 
की एकमात्र कसीटी नहीं है। आज शायद यह सत्य निविड़ भाव' 
से अनुभव किया जाने बाला है कि.संब की. विशेषताओं को रखकर 
मानवर्मिल्ञन की साधारण भूमिका नहीं तैयार'की जा बकती। 
जातिगत, कुलंगत, धर्मगत, ससक्रारगत, विश्वासगत,, शास्त्रगत, 
संप्रदायगत बहुतेरी विशेषताओं के जाल को छिन्न करके ही वह 
आसन तैयार क्रिया जा सकता है, जहाँ एक मनुप्य दूसरे से मनुष्य 
की हैसियत से .ही मिले. जब तक यह नहीं. होगा तब तक अशान्ति 
' रहेगी, भारान्मारी रहेगी, हिसा-पतिस्पर्ड्धा: रहेगी । कबीरदास से/इंस' 
' महती साधना का बीज. बोया था । फल क्या हुआ, यह प्रश्न, ' 
महत्वपूर्ण नहीं है |? अधिनिक काल के अंठछ, कवि रीहनाथ से ' 
: विश्वासंपूर्वक्ष गाया है--+ जीवन में.. जो पूजांय .पूरी नहीं दो। ध्की 
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हैं, में ठीक जानता हूँ कि वे खो नहीं गई हैं । जो फूल खिलने से 
पहले ही पृथ्वी पर सड्ठ गया है, जो नदी मेरभूमि के मार्ग में हीः 
खरपनी सारा खो बैठी है--में ठीक जानता हैँ कि वे भी खो नहीं 
गड् है| जीवन मे थ्राज भी जा कुछ पीछे छूट गया है, जा कुछ अधूरा 
गया है, में ठीक जानता हूँ, वह भी व्यथ नहीं हे। गया है | मेरा जो 
भविष्य है, जा अब भी अकछूता है, वे सब तुम्हारी बीणा के तार में बर 
इ। हैं। में ठीक जानता हूँ, ये भी खो नहीं गया है-- 


जीवने यत पूजा हलो ना खाग, 
जानि है जानि ताशों हय निहारा । 
थे फुलना फुटिते भरेछे परणोीते, 
ये नदी मरुयथ द्वारालों थाश। 
जानि हे जानि ताशों हय निहारा। 
जीवने आजो याद्या रवेंछे पिछे, 
जानि है जानि ताओ हय निग्बिछे, 
आमार अनाभत आमार अनाहत, 
तामार बीगा तागे बत्रिछ धारा?! 

' कृबीरदास की साधना भी नल्तोप हो गई है, गे ख्वो गई है 
उनका पक्का विश्वास था कि जिसके साथ भगवान है शरीर जिसे अपनी 
दृष्टि पर अखंड विश्यास है उसकी साधना को करोड़-करोड़ काल भीः 
ऊककोर कर विचलित नहीं कर सकते-- 

जाके मना विश्वास है, सदा शुरू है संग । 
. कोटि काल भाकमोंरिंदी, तक न होंब नित भंग ॥ 
हे ( स० कं० सा पु० शढू४ 
इस ' प्रकार की आालेचनाः शैली केवल शैली मांत्र ने, होकर . 


बड़ी बोलीं गद्य की भाषा-शैंलियों का विकास श्श्द्‌ 


“सादित्य' बन' जाती है । भावों और विचारों की श्रनेक मंकारों को 
प्रात्ममात कर आलोचक एक सुमधुर नवीन लब-ताल के साथ 
गया संगीत ही उपस्थित कर देता हे और उसी के द्वाग आल्लोच्य- 
विषय खुलता है। 


हिन्दी का गद्य केवल विचारात्मक और भावात्मक शैलियों पर 
ही समाप्त नहीं हा जाता। भीरे-बीरें ज्ञान-विज्ञान के अनेक ज्षेत्रों 
अं उसका प्रयोग हों रहा है और तदनुरूप नई-नई शैलियों का 
निर्माण । डा० प्रीरन्द्र वर्मा की गद्य शेली में हम पहली बार वैज्ञानिक 
सथ्य प्रधान शैली से परिचित होते हैं। इस शैली में परांडित्व प्रदर्शन 
के लिए बड़े-बड़े तत्सश शब्दों का प्रयोग नहीं होता, परन्तु छाठे- 
छोटे बाकयों मे तथ्यों को इतने पास-पास इतने संगठित रूप में 
सजाया जाता है कि एक भी वाक्य निकाल केने पर विचार विशे- 
खल दो जाता है' | लेखक एक-एक ताक्य और एक-एक शब्द 'का' 
ड्रस सतकता से चयन करता है कि उसकी विचारबारा क्षमझने के 
लिए, सतत जागरूक रहना पड़ता है| गंभीर और साधारणुतः सूछुम 
बोने पर भी नेज्ञानिक बिवेचन की यह' शली साहित्य की सूल्यवान 
सम्पत्ति है। मध्य देशीय संस्कृति और साहित्य पर विचार करता हुआ 
, लैखक लिखता दै--- किसी जाति को साहित्य उसके शताब्दियों' के 
जितन का फल द्वीता है। साहित्य पर भिन्न-भिन्न काोलों की संस्क्ृति' 
का प्रभाव अनिवार्य ढें। इस प्रकार किसी भी जाति के साहित्य के 
वैज्ञानिक अ्रध्ययनम के लिए उसकी संस्कृति के इतिहास का अध्ययन 


बरमावबश्यक हैं। छसी सिद्धान्त के अनुसार अंग्रेजी आदि यूरोपीय ' 
' भाहित्यी का सूछम अध्ययन करने : बालों को उन भाषा-माषियों की , 


संस्कृति के इतिहास का भी श्रध्ययन करना पड़ता हैं.) यही बात दिदी 
साहित के अध्ययभ के संबंध में भी: कही जा सकती, है |, ढिंदी 
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साहित्य के ठीक अध्ययन के लिये मी हिद्दी भाषियों की संस्कृति के 
इतिहास का अ्रध्ययन अ्रत्यंत आवश्यक हैं।” इस अबतरण का 
एक-एक शब्द अ्रपनी जगह पर इस तरह जड़ा हुआ है कि किसी 
भी प्रकार उसका दृठाना संभव नहीं है। इसके लिए जिस बेगानिक 
मतकता और शैलीगत संयम की आवश्यकता है, वह बहुत केस 
लग्बकों म मिलती हे। परन्तु जैसे-जैसे विज्ञान का अध्ययन-अध्या- 
पन बढ़ेगा और वैज्ञानिक विवेचन की शैली साहित्यकारों द्वारा भहण 
की जायगी, वैसे-बेसे इत शैली का मान बढ़ेगा ओर उसका व्यापक 
प्रयोग हागा । 


रहस्यवादी कब्र के रूप में प्रसिद्ध होने पर भी महादेवी वमा का 
आधुनिक गद्य-शैली के इतिहास में महत्यपूण स्थान रहेगा | उनका 
गद्य तीन रूपों में हमारे सामने आता है और तीनो रूपों में बह मदान, 
है। 'यामा! श्रौर दीपशिखा' की भूमिकाओं में वह गभीर, सार्दि 
त्यिक, ' विवेननात्मक, तथ्यप्रधान गद्मशली का प्रयोग करती हैं । 
अंखला की कड़ियाँ अन्य में उन्होंने विद्रोह्मत्मक, ओजपूर्ण, प्रवाह 
मंत्री शैली विकसित की है। परंतु उनका सबसे सुन्दर गद्य हमे “चल- 
चित्र' के रेखा चित्रों में मल़ता है। इतना सहृदय, इतना सम्वेदना: 
शील, . इतमा काब्यात्मए#--साथ ही सरल--हिंदी में पढ़िल नहीं 
आया | इन रसेखाचित्रों भ॑ तत्समता नहीं है, पांडित्य भी नहीं हैं ) 
देनिक जीवन के अनेक चित्रों को देनिक जीवन की भाषा में कुमार, 
कर सामने रख दिया गया है, परंतु बीच-बीखच॑ में श्रत्यंत सद्दानुभूति- 
पूण काव्यात्मक भाषा और चित्रप्रधान शैली का मी प्रयोग हुआ है । 
धांध्यगीतः और “द्ीपशिखा” की कविताओं में भाषा का जो गौरव है 
'जो जिन्नीपमेयता है; जो नाद-सोन्दर्य है, वह सब सम्पत्ति ललसित्र 
के मंद्र को सहज ही में प्राप्त हो गई 'है। एक चित्र देखिये--/फासुस 


खड्ठी बोली गद्य की भापा-शैलियों का विकास २३१ 
के गुलाबी जाड़े की बह सुनहली संध्या क्या म्ुज्ञाई जा सकती है ; 
सबेरे से पुलकपंग्वी वैतालिक एक लयबती उड़ान में अपने-अपने नीड़ो 
की ओर लोट रहे थे | विरल बादलों के अ्न्तगल से उन पर चलाये 
हुये सूत्र के सोने के शब्दबेभी बाण उनकी उन्मद गति में ही उलक 
कर लक्ष्य भ्रष्ट हो रहे थे । 


पश्चिम में रंगों का उत्सव देखते-देखते जैसे ही दर फेरा 
कि नौकर सामने शथ्रा खड़ा हुआ | पता चला, अपना नांभ 
बताने बाल एक बृद्धा सब्जन मुझसे मिलने की प्रतीज्ञा भें बहुत देर 
से बाहर सबढ़े हैं। उनसे सवेरे आने के लिए कहना अरणयरोदन ही हो 
गया है । ह ह 
* मेरी कविता की पदली,पंक्ति ही लिखी गयी थी, अतः मन खिसिया 
सा आया । मेरे काम से अधिक मंहल्वपू्ण कौन-सा काम हो सकता 
है, जिसके लिय अ्रयमय में उपस्थित होकर उन्होंने मेरी कविता कों 
प्राणा-ग्रतिष्ठा से पहिले ही खंडित मूर्ति के समान बसा दिया । 'में कवि 
हूँ” में जब मेरे मन का संपूर्ण अ्रभिमान पुंजीभूत होने लगा तव यदि 
विवेक का पर मनुप्य नहीं! में छिपा व्यंग' बहुत गहरा ने चुभ जाता! 
तो कद्ाचितू में न उठती | कुछ खीनी, कुछ कठोर-सी मैं बिना देखें 
एक नयी और दूसरी पुरानी चअष्पल में पैर डालकर' जिस तेज़ी से... 
बाहर थाई उसी सेज्ञी से उस अव[|छित॑ श्रागन्तुक के सामने निस्तब्ध और 
नियाक हों रही | बचपन में मैने कभी किसी चित्रकार का बनाया करव'. 
ऋषि का चित्र देखा था--बृद्ध में.मानो वह सजीव हो गया था । दूध से ' 
 ग़फ़ीद बाल और दूध-फेनी सी, सफेद: द्वाढ़ी बाला 'वह मुख मुरियों. के 
कारण समय का, अंकंगशित् हो गया 'था। कभी की सतेज आँखे आज 
' प्रेस: लग' रही थीं मानो विसी ने चमकोशे दपश पर फूंक मार दे हो | एक 
क्षण में ही उन्हें पत्र॒ल सिर ने लेकर घूले, भूरे पैरों तक कुछ काली , 


प ] ४6 ! है 
आय + 0) हे 
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चष्यलों से लेकर पसीने और मैल की एक बहुत पतली कोर से युक्त 
खादी की घुली टोपी देखकर कहा---झ्ाप को पदचानी नहीं | अनुभवों 
में मलिस, पर आ्ँसुओं से उनकी दृष्टि पल भर को से उठी, फिर कास 
के फूल जैसी बरौनियों बाली पलके मुक आई--न जाने कथा के 
भार से, न जानें लज्जा से |” परन्तु कवियिन्री अत्यंत ओजपूण ओर 
विवेचनात्मके गद्य भी लिस्व सकती हैं। इसी प्रसंग मं--स्त्री 
अपने बालक को हृदय से लगाकर जितनी निर्भर है उत्तनी किसी 
ओर अब्रस्था मे नहीं । बह अपनी संतान की रक्षा के समय जैसी 
उग्र चण्डी है, वैसी और किसी स्थिति में नहीं। इसी से कदाखित 
लोलुप संसार उसे अपने चक्रव्यूह में प्रेर कर बाणों से चलनी करने 
के लिये पहले इसी कवच को छीनने का विधान करता है। यदि यह 
स्म्रियाँ अपने शिक्षु को गोद में लेकर साहस से कह सकें कि 'बर्बगे, 
तुमने हमारा नारीत्व, पत्नील सब ले लिया, पर देस अपना मातृत्व 
किसी प्रकार भी न देंगी? तो इनकी समस्या तुरन्त सुलर जावयें। जो 
समाज इन्हें बीरता, साहस और वत्याग-भरे मातृत्व के साथ नहीं 
स्वीकार कर सकता क्या बह इमकी दैन्य भरी मूर्ति को ऊँचे सिहासन 
पर प्रतिष्ठित कर पूजेगा ! थुगों से पुरुष स्त्री को उसकी शक्ति के 
लिए, सहन शक्ति के लिए ही दंड देता रहा है।?” 


तरुण आलोचकों भें नभेन्‍्द्र सबसे बड़े शैल्लोकार हैं। वास्तव 
में हिन्दी आलोचना को भाषाशली को उन्होंने एक श्रर्त्थत 
आकर्षक अर लोकर॑जक रूप दे दिया है | साधारणतः उनकी शैली 
गंभीर, तथ्य प्रधान ओर वैज्ञानिक सतकता से पूर्ण है, परन्तु बाणी 
के न्यांयसंदिर में! 'यीवन के द्वार ' पर हिन्दी उपन्यास! आदि 
निर्बधों और स्केचों में. वे. एक उत्कृष्ठ कल्लाकार के रूप भे हमारे 
सामने आते हैं। सिद्धान्तों और तथ्यों को गंभीरता को प्राद्य बनाने 
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के लिए कहीं स्वप्न करा बातावरण उपस्थित किया जाता है, कहीं 
संलापरीली को अपनाया 'जाता है, कहीं द्वास परिहास और कर- 
तल ध्वनियों के वातावरण का निर्माण किया जाता है। गंभीर 
थिवेचना को इतना आकषक रूप पहले नहीं मिला था। हास- 
परिद्षास, व्यंग, चुदल और पाडित्य प्रधान गंभीर विवेचना का अदृ 
आुत्त सम्मिश्रण लेखक के व्यक्तित्व के दो पहलुआं की और सकित 
करता है | आलोचना जैसे नीरस, गंभीर विषय में नाटकीयता अर 
खुदल द्वारा विविधता और कोमलता लाले का श्रेय नयेन्‍्द्र को 
भाषाशैली को मिलेगा | उद्दाइरुण के लिये-- “मैंने देखा कि एक 
बुइत्‌ साहित्यिक ममारोद्र लगा हुआ है । उसी समारोह के अन्तर्गत 
उपन्यास अंग को लेकर विशि£ गोठी. का आयोजन दुआ हैं, 
जिस में हिन्दी के लगभग सभी उपन्यासकार उपस्थित हूँ। पहले 
उपन्यास के स्वरूप और कतंव्य-कर्म को लेकर चर्चा चली। कंतव्य« 
कर्म के विषय में यहाँ तक तो सभी ,सहमत दो गये कि जो साहित्य 
का कर्तव्य कम है वही उपन्यास का भी श्रर्थात्‌ , जीवन की व्याख्या 
करना । पहले श्रीशुत देवकीनन्दन खत्नी का इस विंषय में मत- 
भेद था, परंतु जब व्याख्या के साथ आनन्दमयी विशेषण जाड़ 
दिया गया तो. में भी सहमत-दो ,गये । स्वरूप पर काफ़ी विवाद 
चल्ला। अंत मे मरे ही समवयरुक. एक महाशय ने प्रस्ताव किया 
कि इस प्रकार तो समय भी बहुत नए होंगा और कुछ सिद्ध 
नहीं होगा ।. .दिल्‍्दी के सभी प्रतिनिधि उपन्यासक्रार उपस्थित हैं, 
छा हो यदि वे एक-एकंकर बहुत ही संक्षेप में. उपन्यास के. स्वरूप , 
, और अपने साहित्य के विषय, में झपना दृष्टिकोण यंक करते हुए 
चले |” (हिन्दी उफ्यास-+एुक स्वप्न ) 


प्रधतिंशीहे तदश आलोचकों. में 'शिवदानसिह चौहान शीर्ष-' द | 


२३४ हिन्दी-गद् 


स्थान पर आते हैं| आधुनिक आलोचना-साहित्य विदेशी आलोचना- 
साहित्य से प्रमाव्रित है और नई प्रवृत्तियो ओर सिद्धान्तों की अभि- 
ब्यजना के लिये नये आलोचक को नया शब्दकोष बनाना पढ़ता 
है | शिवदानसिह चौहान की एक बिशपता यह है कि उन्होंने दिदी 
गद्य को समाजवादी एवं सनोवैज्ञानिक अलोचना के लिये एक्र नया 
शब्दकोष दिया है। उनकी गद्म शैली तत्समता की ओर झुकती है 
ओर एक्र तरह से बढ आचार्य रामचंद्र शुक्त की गद्यगैली को 
परम्पता को ही आगे बढ़ाते हैं। बही पॉडित्यपूण, गंभीर, तथ्य- 
प्रधान शैली, बही बिचारों से बोकल संस्कृत-गर्भित भाषां । नये 
अ्रालोचको में वे सबस अधिक गंभीर हैं अर उनकी भापाशैली में 
नगेन्द्र की भाषाशैली की तरह मनोरंजकता नहीं है। जहाँ विषय 
उतना गंभीर नहीं, वहाँ " उनकी शैली अ्रपेक्षाकृत सरल है। कविता 
का जब से जन्म हुआ है उसकी व्याख्याएँ भी होती आई हैं। यह 
आवश्यक और अनिवाय था| मनुष्य के भीतिक जीवन के बिकास 
के साथ-साथ उसके मानसिक तथा भावात्मक जीवन में जो! विकास 
हुए उनके स्पष्ट चिह्न कबिता में भी अंकित हाते गये और कबिता 
का रूप बदलता गया। इस परिवर्तन के अनुरूप हो कविता के 
मान भी बदले हैं। उसके मूल्य नये अनुभव के भापदंश से आ्राके 
गये और कविता की युगीन व्याग्व्यां होती गयीं। पूषेकालीन 
व्याख्याओं में सत्य का अंश है क्योंकि थे झपने समय की कविता 
की यथासंभव सही व्याख्याएँ: हैं, और जिस प्रकार मनुष्य के विकास 
में एक क्रम और तारतम्थ है, उसकी कविता में भी बह 
विकासक्रम स्पष्ट है जिसके कारण बतंमान में पाचीन सभाद्धित है। 
उनका सूत्र कहीं झुठा नहीं है अर्थात प्राचीन कविता में आज भी 
' सीन्द्रय सुरक्षित है. ओर बह, दमारे भात्रों और राशों की छूक 

 स्प॑दित करती. है,. या, कहे कि उसको. श्रेष्ठ ब्याख्याओ में भी सत्य 
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का अंश वतमान है| लेकिन इसका अर्थ यह नहीं कि आज भम्मठ, 
विश्वनाथ, जगन्नाथ, अरस्त्‌, अफलातून या कोलरिज और आर्नल्‍ड 
की व्याख्याओं से हम आधुनिक काव्य का मुह्यांकन करें ।”? 


तरुण गद्य-शैलीकारों में डा० रब॒ुवीरसिंह का स्थान भी महत्त्वपूर्ण 
है | शेष स्मृतियाँ” शीपक पुस्तक के पाँच निवन्धों में उन्होंने 
जिस प्रकार प्राचीन मुगल वैभव को सजीब, साकार और स्पंदित 
बना दिया है, वह अश्ृतपूर्व है। रवीन्द्रनाथ की “ह्लुधित पाषाण' 
माम की प्रसिद्ध कहानी में जिस चित्रात्मक, भाव प्रधान, अलंकृत 
शैली का प्रयोग हुआ है, इसे वे एक बढ़े क्षेत्र में अपनाने में 
सफल हुए हैं । भावशेरित कल्पना का इतना सुन्दर चित्र 
अाधुनिक साहित्य मे अन्यत्र नहीं मिल्ेगा। भाषा की नही भाव 
भज्ञी के अनुसार लक्ष॒ग के , नये प्रयोग उनकी शैली की विशेषता 
हैं। कहीं कुछ दूर तक सम्बद्ध और बीच-बीच में उखड़े हुए 
वाक्य, कहीं छूठे हुए शल्य स्थल, कहीं अपूरे छूटे प्रसंग, कहीं 
वाक्य के किसी मर्मस्पशों शब्द की आवूत्ति। कहीं प्रभाव वृद्धि के 
लिए वाक्यों का विपयंय कर दिला गया है; कहीं. बाग्वैचिप्य का 
सुंदर श्रीर आकर्षक विधान है। अतीत का कल्पना चित्र सजाने 
ओर उल्लाम, दर्ष और शोक के वातावरण के निर्माण में उनकी 
शैली' नितान्त 'सफल हुई है । . 'सीकरी' के वैभव के. सम्बन्ध में 
लिखता हुआ कवि कहता है-- ''सर-सर करती हुई हथा एक' छोर 
से दूसरे छोर तक मिकल जाती है और श्राज भी उस मिजींव सुनसान' 
नगरी मे फुसफुल्ताइट की आवाज़ .में दरता हुआ. कोई' पूछता है--- | 
क्या अब भी मेरे पास आने को वह: उत्सुक है”! बरसों शंटाक्ियों ' 
से बदे उसकी बाद देख रही है, और अब.......रह गया हैं उम्तक्ा 
बह अस्थि (पिंजर | उस,/छिटकी हुईं: चाँदनी में तारागग टिनडिमात 


त 
त 
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हुए मुस्कराकर उसकी ओर इल्लित करते हैं--'क्या सुन्दरता की 
दौड़ इस अस्थि पिंजर तक ही है !” और प्रतिबर्ष जब मघदल' उन 
खग्डहरों पर हाकर गुजरता है तब वह पूछ बैठता है--क्या कोई 
संदेशा मित्रवाना है ?! और तब इन खंडदरों में गहरी निश्वास सन 
पड़ती है और उत्तर मिलता है---'अब किस दिल से उसका स्वागत 
करूँ १ * परन्तु दूसरे द्वी क्षण उत्सुकता भरी काँपती हुई आवाज़ में 
एक प्रश्न भी होता है--'क्या अब भी उसे मेरी सुध है ?” 


इस प्रकार हम देखत है कि उन्नीसवीं शताब्दी और बीसवीं 
आताब्दी के पहिले दस ' वर्ष मुख्यतः भाषा संस्कार में लगे | मद्दावीर- 
प्रसाद द्विवेदी द्वारा भाषा-संस्कार का कास समाप्त हो जाने और एक 
सामान्य हिंदी शैली के आविष्कार के बाद हिंदी लेखकों का ध्यान 
शैलियों की विविधता की ओर गया। पिछले ३५ बर्षों में गद्य में 
शिथिल शेली स लेकर सुष्ठ शैली तक अनेक शैलियों का प्रयोग 
हुआ ओर अरबी-फ़ारसी शब्दों के प्रयोग में जहाँ एक ओर अरबी- 
' फ्लारसी प्रधान 'हिन्दुस्तानी” शैली चली, वहाँ दूसरी और ऐसी शैली 
लेली जिसमें अरबी-फ़ारसी शब्दों का नित्ांत अमाब था | बीच की 
शैलियों में विदेशी शब्द अनेक अनुपात में मिलते हैं। पिछले १०० 
१४, वर्षों में शेली की दृष्ठि से. अनेक नवीन प्रयोग हुए हैं। इनका 
श्रारम्म जैनेन्र ने किया। उन्होंने एक प्रकार की' मनोवैज्ञानिक, 
सतर्क, प्रयासपूर्ण और अहम-प्रधान शैली का आविष्कार किया। 
उधर निराला ने गद्य-शेली को काब्यतत्यों से अलंकृत किया और 
बाक्यन्योजना के कलात्मक प्रयोग किये। गद्यन्शेली के इन नवीन 
' तम. प्रथोगों में, अशैय, पहाड़ी, नगेन्द्र, महादेवी और रघुवीरसिल 
इत्यादि की शैलियाँ हैं'। इन नवीन प्रयोगों के मूल में, कला ओर 
' अमत्कारप्रियता की भावनाएँ ही. नहीं हैं। आज का लेखक अपनी, 


हे ऊ 4 बच कि ख 
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अनुभूति के प्रति अधिक से अ्रधिक सच्चा होना चाहता है। इसी- 
लिये वह अभिव्यंजना के नयथे-नये प्रयोग करता हैं और नई-नई 
शैलियाँ गढ़ता है । श्राज हमारे देनिक, सामाजिक और गशष्ट्रीय 
जीवन में अनेक नये श्रंगो का समावेश हो गया है और सनृप्य का मन 
ज्ञानविज्ञान के अध्ययन के द्वारा अनेक रूपों में खुलने-मुँदन लगा है । 
इसी से आज का कहानीकार, कथाकार नाटककार और निबंध ल्षेग्बक 
अपनी शेली के सम्बन्ध म॑ जागरूक होना आवश्यक समभता है । 
यह स्पष्ट है कि पिछले सबा सी वर्षों में शैली की दृष्टि से बड़ा विकास 
हुआ है | रानी केतकी की कहानी' में इंशा ने तकांतपूर्ण शैली का 
प्रयोग किया है--+डोमिनियों के रूप में सारंगियाँ छेड़-छाड़ सौहेनी' 
गाओं | दोनों हाथ हिला के डँगलियाँ ,नचाओं । जो किसी ने न 
छनी हों, वह ताव-भाव वह चाव दिखाओ; टुड्डियाँ गुनशुनाओं। नाक- 
मभर्बे तान-तान भाव बताश्नों, काई कट कर न रह जाओ | आतियाँ- 
जातियाँ सॉसे हैं, उसके ध्यान, के बिसा सब फॉाँसे हैं ।! 'नासिकेतोपा- 
ख्याम! की कथाबाचक पंडिताऊ शैल्ली देखिये--'इस ग्रकार से 
नासिकेत मुनि थम की पुरी सद्दित नश्क का वर्णन कर जीन-जौंन कार्य 
किए सो जो भोग होता है सो सब ऋषियों को सुनाने लगे कि. गौ, आह्ाण, ... 
माता-पिता, मित्रन्तालक; स्त्री, स्वामी वृद्ध, गुरु इनका जो बंध करते 
हैं वो कूठी साको भरते, भकूठ ही कर्म में दिन रात लगे «२ 
हैं, |” १८:२६ ६० के उदंतमात्तडा पत्र में हम शैज्ी का पारंस ' 
रूप ही पाते हैं--उस समय बढ़ा भूचाल होनें में गंगातट के बहुत 
से घर-द्वार भी ढह पड़े थे उसी भें हुगली के पास के गोल घाट के गाँव 
, में दो सौ घर एक बेर मिट्टी 'म॑ मिल गए. और श्रग्रेजी. गिरजा भी. इसी 
, भूचाल में गिर तो न पड़ा, मिट्टी मैं बैठ गया और उसे समय्र के लोगों . 
' ने लेखा किया था कि इसमें सम पढ़ा कि जहाज भी, सुछुप आ 
" भाव ओ द्व॑गे बीस इजार से कम न होंगे, ए कहाँ गए उग्रका कुछ ' 


| 
» 
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ठिकाना उस समय में लोगों को नहीं मिल क्षका...... |! बुद्धि 
प्रकाश! (१८०३) में हमे पहली बार भाषा-शली का सुष्ठ रूप मिलता 
है--स्त्रियों म॑ संतोष और नम्नता ओर प्रीति यह सब गुण करत्ता ने 
स्त्यक्ष किये है केवल विद्या की ही न्‍्यूनता है, जो यह मीहीोंतोी 
ख्ियाँ झपन सारे ऋण से चुक सकती हैं; ओर लड़कों को सिखाना 
पाना जैसा उनसे बन सकता हे, यह काम उन्हीं का है कि शिक्षा के 
कार बाल्यावास्था में लड़कों को सूल-चूक से बचावे और सरल- 
सरल विद्या उन्हें सिखाव्रे ।? परंतु व्यापक रूप से ऐसी सरल और 
सौष्ठव-पूर्ण सरल हिंदी शैली का प्रयोग नहीं हुआ और लक्ष्मण- 
मिंद् और शिवग्रसाद्सिह् की दो विराधी शैलियों ने सरल गद्य-शैली के 
विकास की गति झुख्ध कर दीं। कवि बचन सुधा” (१८६७) में मारतेंडु 
हरिश्चन्द्र ने बीच का मार निकालने की चेष्ठा की--बि्ैदा के 
मद्गाराजा ने जैपुर के महाराज का भी जीत लिया और महाराज जैपुर ने 
आत्य किया था और इन्होंने वृत्य और गान दोनों क्रिया कीं | किसी 
' पहलवान को साठ हजार रुपये देने के उत्सव में यद् रंगसभा नियत 
हुई थी। बहुत से अरंग्रेज़ इसमें आये थे | दो! दिन तक यह रंगसभा नित्य 
है।ती थी ..!! | परन्तु ' अपनी प्रसिद्ध हरिएचंदी शैली! को वह हरि- 
श्यंद भेगज़ीन! (१८७३) के द्वारा ही स्थापित कर सके | 

हसके बाद तो हिन्दी भाषा और शैली का विकास बड़ी द्रतगति से' 
हुआ । परिशिष्ट” में जो उद्धस्णु दिये गए हैं वे विशेषतया भारतेंदु 
(१८५०-१रप+) से लेकर शिवदानसिंद चौहान (१६१८--) तक की 
विभिन्न शैलियों का प्रतिनिधित्व करते हैं| पिछले, ७४ बर्षों में हिंदी 
शैली का इतना विकास हुआ है और शैलियों में इतमी विभिन्नता एवं . 
विविध्वता आई है कि सभी शलियों का सदाहरण देना संभव नहीं है । 


। 


परिशिष्ट 
हिन्दी समाचार पत्रों द्वारा हिन्दी-गग्य -शैली का विकास 


“| 
उदन्त भात्तड (१८२६] 
क्रीमाच गवर्नर जनरल बहादुए का सभा-वर्शन 


ऑँग्रेज़ी श्८य२६ साल १६ में . कम्पनी अग्रेज़् बहादुर को अक्या 
के बीच मे परस्पर संधि हो चुकने के प्रसंग से यद दरबार शोमनागार 
होके श्री लाइ एमहम्ट गवर्नर जनरल बद्गादुर के साक्षात्‌ से मालबी 
महम्मद खलीलुद्दीन खाँ अवध बिहारी के श्लोंर से वकालत के काम के 
प्रसंग के सातपारचे खिजशत शो जिगा' सरपंच जड़ाऊ मुक्ताहार आओ 
पालकी म्ालरदार जो मद्दाराज सुख्वमयी बहादुर के संत्ति रुजा शिव- 
चन्‍्द रायबहादुर आओ गांजा गर्तिदचन्द राजबद्ादुर राज्य को बहादुरी' 
मिलने के प्रसंग से सात-सात पारचे की खिलअत जिगा सरपंच जड़ाऊ , 
मुक्ताहार ढाल तलवार ओझो चार घोड़े को सवारी की अनुमति ओराय- 
गिश्धारीलाल बहादुर ओर मिर्जा सुद्ृम्मद .क्रासिम का सवाब नाजिश्न' 
बहादुर के विवाह के प्रसंग, से ६-६ पारचे की खिलथत जिया सरपेच 
जलाऊ ओ कपाराम पंडित नवाब पैज महस्मद खाँ बहादुर के ओर से ' 


घुरीबकालत के पद दोने के अ्रसंग से दोशाला ग्राशवारा जीमे अस्तीन . 
भरपेंच जड़ाऊं १गड़ी ओ झत विश्वम्मर पंडित के स्त्रीके, झकदिंग, .. 


वकील ' देशीप्रसाद, तिवारी दोशाला मदगाद' सशझद सा साहिब झो' े 
राजा भूप॑सिंह बंहाबुर के एवा शक द्वार से मात ओ झतकूत्य . , 
ज्ञण क्री,., »»ब्कें रेस के बकागे दाइरचखस वे। भा श्री गमंबंध र जंबन्‍्शं ' 
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बहादुर को साक्षात्कार इस सन्धि को बधाई की कविता भेंट घरी ओ 
नर-श्रेष्ठ कविता का भाव बूके पर रीके । 


बंगदुत [१८२९ | 


जो सब ब्राह्मण सांग वेद अध्ययन नहीं करत सो सब्र ब्रात्य है, 
यह प्रमाण करने की इच्छा करके ब्राह्मण धर्म प्ररायण श्री सुब्रह्मराय 
सास्त्री जी ने जा पत्र सांग वेंदाध्ययन हीन अनेक इस देश के ब्राह्मण 
के समीप उठाया है, उसमें देखा जो उन्होंने लिग्वा द्वे--वेदाध्ययद्दीन 
मनुष्यों के स्थवग और मोक्ष होने शक्ता नहीं। | 


बुद्धिकाश [८५३] 


स्त्रियों की शिक्षा का विपय 

ज्यों में संतोष और नम्नता और प्रीत यह सब गुण कर्ता ने उतनन 
किये हैं केवल विद्या द्वी की न्यूनता है । जो यह भी.हो तो स्रियाँ अपने 
सारे ऋंण से चुक सकती हैं और लड़कों कोसिखाना पढ़ाना जैसा उनसे 
बन सकता है, पुरुष,से नहीं हो सकता। यह काम हनन्‍्हीं का हैं कि शिक्षा 
के कारण वाल्यावस्था में लड़कों की भूल-चूक से बचावें श्रीर सरल- 
सरल विद्या उर्हँ सिखावे। यह सत्य है कि स्त्रियाँ बालक को अपनी छाती 
से दूध पिलाती हैं, परन्तु उन्हें चाहिसे कि अपनी बुद्धि से उसकी श्रात्मा 
को भी पालें और मनुष्य बनावेँ और जिसमें ऐसा बड़ा कार्य सिद्ध' दोता 
है उसे उचित नहीं है कि आप विद्या से रहित रहेँ और अपने 
'अन्तःकरण को शुद्ध न करें। जो ल्ली कि विद्या से विहदीन है वह बालकों 
के जित्ते रूपी क्षेत्र में विद्या का बीज कैसे वी सकतीं है।और उनके 
आगे की बुद्धि का कारण किस रीति से हों सकती है। | 


( भाग २, सं० ईैंप बुधवार, हे! अगस्त, १८५३ ) 


परिशिष्ट रह 


कवि-बचन-सुधा [१८६७] 
(भाग १, संख्या ६, सं» १६२६ आाश्विन शुद्ध १५) 

बड़ोदा के भहाराज ने जयपुर के महाराज को भी जीत लिया ! 
महागज जयपुर ने केवल दृत्य किया था और इन्होंने उृत्य और गान 
दोनों क्रिया की । क्रिसी पहलवान का साठ हज़ार देने के उत्सव में यद 
रंगसमा नियत हुई थी। बहुत से अ्रँग्रेज इसमें श्राये थे | दो-त.न दिन 
तक यह शंगसभा नित्य होतो थी | भोजन और रुत्य गानादिक से महा- 
गाज ने सब को अत्यंत सन्तुप्य किया | जिंस समय महाशज जाने को 
खड़े हुए सब लोग बड़े आश्चयं से उनका मुख अवलोकन कशने लगें 
और उनको आश्चर्य हुआ कि महाराज को दंड मुगदल से किस समय 
शबकाश मिली जिससे उन्होंने यह गुण सीखा 


शिजरात अखबार] . 
पुनर्थियाह  ' 

जगांन्मित्र लिखता दह कि पद्मपुराण के दिवादास महाराज का जो 
लाग उदाहरण देते हैं. उन्हे केवल अम है। मेने पद्मपुराण देखा तो 
निश्चय हुआ कि उनकी दिव्य कन्यां के विवाह समय में पति मर 
गया, जैसा आगे के एलोकों में निश्चित है । 

....' क्रार्तिक स्नान 

सह आश्विम की पत्रिका है इस देश मेने उचित समझा कि कार्तिक 
स्नान का कुछ समाचार और अत्याचार प्रकाशित करूँ | मिश्व॒य है कि . 
इस पर हॉफिस लोग सुख्यत।, हमारे, नगर के पर्स ध्रामिक शोतबाले 
साठने अवश्य हाष्ठि करें,...,... ) (४३४३ 


भारत-मित्र॒ [१८७८] क्‍ 
'जमोउस्तु सत्य निष्ठानां भेषां से अनेरदा ! 


॥ 


की ३ भारत प्रन्र ता 
के एिचर्स, की वात बह है कि आज़ तक ऐसा कोई अर्माखार 
४72 ; हद 
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ख्डर हिन्दी-गद्य 


नहीं प्रचारित हुआ जिससे हियां के दिदुस्तानी लोग भी प्रथ्बी के 
वूसरे लोगो की तरह अपने अक्षर और अपना बोली में पृथ्वी की समस्त 
घटना को जान सके । क्या यह बड़ी पछताब की बात नहीं है जब कि 
इस १६१० सदी में बंगाल्ञो तथा अन्यान्य जाति के आदमी अपनी 
अपनी बोली में ज्ञान में दिन दिन उन्नत हुए जाते ६ ओर हमारे दिलु. 
स्तानी भाई केबल थअजान खडिया पक पैर फैलाये हुए पढ़ें हैं ओर 
ऐसा कोई नहीं जो इनको उस खटिया पर से उठा के ज्ञान की किरणु 
उनके अतःकरण से करे | बदुत दिनों री हम श्राशा करते थे कि कोई 
विद्वान बहुदर्शो आदमी इस थमातर को दूर करने की सेष्टा वरेगे परन्तु 
यह आशा परिपृण न हुई । ह 
इस आशा के परिपूण ने होने से ओर बहुत से हिन्हुस्तानियों को 
सांसारिक खबर जानने के लिए बंगालियों का मुँह ताकत देख कर हमारे 
क्तति में यह भाव उत्पन्न हुआ कि जिसका हमारे हिन्तुस्तानी और 
मारवाड़ी लोग श्रच्छी तरह पढ़ सके और समझ सके तो दमार। सभाज 


की अवश्य उन्नति होंगी........ हे 2 2 
(भाग १, १७ मई शष्ज्ण) 


सार-छुधानिधि (१२ सितम्बर, १८७८) 
सास-खुधानिशि! का अनुष्ठान-पत्र... 
कलकत्ता दिरखुर्तान -क' राजधानी है। इसके प्रधान रखने वाले ' 
बंगाली हैं, परस्तु गजधानी और वाशिज्य व्यापार का: प्रधान नगर 
होने के कारण इसमें ( कलकत्ते में ) अंग्रेज, यहूदी. पारसी, दक्षणी 
अर्मी, चीमा आदि बहुत जाति. के लोग रहते है. शरीर वाशिज्य , 
ब्यापार के लिए मारबाडी, देशवण्ली हि बम्बई बाले' आदि | 
हिन्दुस्तानी मी कुंछ करनी नहीं हैं ओर व्यापार भी ये लोग बहुत ' 
करते हैं यहाँ तक कि इन्हीं लोगों से कलकते के व्यापार की विशेष 
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उन्नति दिखाई देती है | परन्तु कुःज का विषय है कि ये लोग इतना 
वाणिज्य व्यापार करते भी हैं. तो भी एक सासबिक हिन्दी भाषा का 
सअधान समाचार-पत्र के न खहने से इरकत हुआ करती है, क्योकि 
ये लोग थ्रायः साधारण हिन्दुस्तानी ल्लिखने-पढ़ने के और कुछ भी 
नहीं जानते और ऐसी बहुत सी बातें हैं कि उसके नहीं, जानने से 
विशेष हानि होती है, और इसलिए इन लोगों को अंग्रेज़ी जानने 
वालों का मुँह निह्ारना पड़ता है | उससे खग्ब भी भरपूर होता है 
ओर काग भी पूरा नहीं होता। इसका ये कारण है कि जिसके बिना 
इनको उपस्थिति द्वानि होती है उसी को पूछ लेते हैं। इसके सिवाय 
ओर न तो पूछते हैं और न जानते हैं, और थे तो निश्चय है कि 
हिन्दुस्तानी और मारवाड़ी ये भी नहीं जानते' कि ये कौन-सा समय 
है और इस काल का सम्योचि /अवह्वार क्या है और राजायजा 
कप सम्बन्ध हैं, और वह कौन से काम हैं कि जिन कामों के करने 
से धन, समान, यश और राजा-्यजा का धविष्ठ सम्बन्ध आदि फल 
लाभ होते हैं। निःसन्देद ये सब बातें तो समाचार-पत्रों से जैसी सहज 
जानी जाती है बेत़ा तो और कोई भी उपाय , नहीं है। इसलिये कई. 
एक महात्माओं की ऐसी इच्छा है कि एक हिन्दी भाषा के समा" 
चार-पन्रका ऐसा प्रचार होना. चाहिए; कि जिंससे साधारण सब लोगों .. 
का उपकार होय और ऐसे-ऐसे विषय उसमें रहें कि जिसके पढ़ने '' 
से थोड़े ही में विशेष ज्ञान:हो कर स्वदेशियों की उन्नति होय | | 

इस प्रकार का समाचार-पत्र यदि सर्वा'ग सुन्दर किया जाय 
तो उसमें दिन कम से कम तीन ( फर्मेस्टिल, ) होना चाहिए क्यों ' 
कि उसमें पर्मनीदि, राजनीति, समाज नौति. और पदार्थ विद्या: . 
ग्साबन जिया आंद दर्शान शाब्र, वैद्यरास्र और वाशिज्य ब्कापार 
विषय के अरबंध, ओर अनेक प्रकार की खबरें: चिभव विधय बदारतो' | . 


में रहने जाहिए । 
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थे सब विषय लिखना कुछ महज नहीं है ओर न एक आदमी 
का काम है जो लिग ले, क्‍्यां कि ऊपर बढ़े हुए विषयों में स एक 
एक विधय ऐसे हैं जो दोनदो, चार-चबार, दश-दश, बार-बार बस्स 
पढ़े और सीखें अच्छी तरह नहीं जाने देते इसलिए जिन लोगों ने 
अत्यन्त परिश्रम करके अपने परिश्रम ओर विद्या का फल जा अपनी 
प्नी समझ हैं वह साधारण सब लागा क्षे हत क लिए साधारगा 
सरल हिन्दी भाषा में लिख के इस पत्र में प्रकाश किया करेगे |! 
अर्थात्‌ बथासाध्य सार सुधानिधि का सहायता करेंगे | 
( यही, साहित्य, १३ जनवरो, १८७६ ) 
जिस तरह से सर्वा ग सुन्दरी अमिनेतू नदी बहुत प्रकार के वंश 
में अभिनय दिखा कर रंगभूमि स्थित दर्शकों के हृदय में बहुत 
प्रकार के मिन्न-मिन्न भाव उदय शऔोर बजण-नण में उनकी चित्र- 
वूतियों का अपनी नाट्य कोशल से नर्यन्‍नय आर अनोखे भावों को 
तरफ खींचती है इसी प्रकार भाषा भी कमी सोदिनी रूप धारण कर 
कोमल क्ृशांगी नतक्री की तरह अंगभंगी और कथाक्षपात द्वार 
तरुण गशों के चित्त का अतिशय चंचल करती है और के भी शाम 
नर्वासित सोता अथवा ऋंदप विशद्वेणा रती को स्थाई अनगल अशभ् 
बर्षणं ह्वारा मनुष्यों ,क हृदय की आतिशय ब्यथित करती है, और 
कभी विचित्र रूप धारण कर कोतुक का बह वेश और हास्यवद्धक 
प्रसंगी से बालकों के दासस्‍्य की बद्धित करती हैं श्रार कभी कोपनि जल 
म्भिता, करालबदना कालान्तका रिणी , प्रचन्ड 'मूति चण्डी के सहश 
अरूप से वीर. पुरुषों के. हृदय को प्रोत्ताहत कर. समराश्नि प्रज्बलित 
करती है, फिर कभी ब्रूणा उत्तादक क्लेशपू्ण शरीर से सम्मुखी हे! 
मनुष्यों के 'बित्रः में घृणा उपजाबें है, और कभी जट कमणडल्ल, 
शोभिता “मस्मबल्कलघारिणी शान्त स्वदूप. तवोवन वासिसीत्सी ्ट्‌ड 
कर मेनुध्यों की मक्ति ओर प्रेम सुख का. आस्वादत करावे है; इसीः 
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प्रकार से क्रमी स्वभाव सन्दर सधुर हासिनी बालिका के सहश 
अस्फुट भाषिणी, कभी ज्ञान ओर नोति गर्भित उपदेश देने थाली 
पूजनीया बडा की सहश होकर भक्ति आनरद विस्मव शोक क्रोध 
अय प्रझूति का मनुष्यों के हृदय में स्थान दान करती है | 

. ( वही, वसन्‍्त ऋतु, २१ अग्रेल, श८७६ ) 


हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका 

( १० फेब्रअरी, १८७६ ) 

उत्साहावलम्बन प्राप्ति 
प्रन्य हैं भगवान करुणानिधान जगदीश्वर जिमकी शक्ति से 
सुमेस का सर्वप्रधान पहाड़ राई और सरसों सरीखा छोटा हो जाता 
क# | जिमकी शक्ति से 'पहिले जंगल ऊसर भूमि स्वणु, तुल्य भारत 
भूमि अनिवचमीय शोभा. को प्राप्त हुई थी, , और फिर वहीों भारत- 
शआूमि की अरब क्या अत्रस्था हो गई है। जिस देश के लोग एक 
समय जमत मान्य और जगत-गुर द्वाकर विद्या, बुद्धि और सम्यता 
के हृष्टान्त हुए थ, अब उसी देश' के लोग प्रथ्वी, के और और 
बखंडी के अ्रपेज्ञा बलहीन, विद्याहीन, बुद्धिहीन, ओर सम्यताहीन 
दत्वाये हैं | व ५ 
४... (६ सम्पादकीय ) 


आनन्द-कादम्बिनी (१८८४) 
| परिपूर्ण .पावबस ६5... ४ 
जैसे किसी, देशाधीश "के. प्राम होने रे वेश का रंग-ढंग बदल 


लाता है दहप प्रावम' के आगमन ने इस सारे संसार ने भी दूसरी. 


#ंग पकड़ा, सूमि दरी-प्री होकर नोनां प्रकार 'की धामों से सुशी- 
, खित हुईं, मानों मारे मोद के रोडशांच अवस्था को प्राप्त मई। सुन्दर , . 
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इरिति परत्रावलियों से मरित तरुजनों की सुद्दानी लताये लिपंट- 
लिपट मानों मुम्ध धर्यका मुखियोँ को अपने प्रियतमोके अनुरा- 
गालिंगन की विध बतलाती। इनसे घशुक्त पबतों के अंगों के नीचे 
सन्दरी परी समूह स्वच्छ श्वेत जल प्रवाह ने मानों पारा की मारा 
आर विल्‍्लोर की ढदार के श्यामलता की कलक दे अलक की शोभा 
लाई है। बीचो बीच माँग को कादढू मन माँग लिया ओर पत्थर की 

ड्रानों पर सबुल अर्थात्‌ हंसराज की जठाओं का फैलना विथरी 
हुई लताओं का लावश्य का लाना है। 

( ए्द्ू८प ) 
[ बह़ी, स्थानिक सम्बाद ) 


दिव्य देवी श्री महाराणी बड़हर लाख भर माट भेल चिरकाल! 
पर्यन्त बड़े उद्योग और मेल से दुःख के दिन संकेत आअचल कोर्ट 
का पहाड़ ढकेल फिर गद्दी पर बैठ गई । ईश्वर भी क्‍या खेल है 
कि कमी तो मनुष्य पर दुश्ख के रेल-पेल और कमी उसी पर सुस्य 
की कुलैल है । ह ह 
(बही, ना० ४ सेय १,१६००२ ६० भाद्त ग्रोर आश्विन सं० १६४६ बि०्फै 
पत्रिका का पुनप्रादुर्भाव ओर उसका आर्म्भाख्यांन 


भन्य-धनन्‍्य उस परमब्रह्म ,सब्चिदानन्द्रप्नन, का कि जिसकी कृप 
वारिबिन्दु वर्षा से आनन्द प्रभत्त ही श्रवानक आज फिर यह मन 
यूर उत्साह आलंम्बन कर ऑनन्द कादग्बिनी के शआासन्‍्द विस्तार 
लालसा, से बिरकने लगा, और बिना किसी सोच-बिचांर के लेखनी' 
चावक बन चहँकार चली कि मेरे प्यारे. रसिकों | झाओ आज' के 
'समागस चिर वियोग दुएव को भूलें, और बहुत दिनों से मानबती' 
बैठी जाता बधूड़ी - के. आरभ्म घू घट की 'खोल' उसके आनव्देमन्द, 
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रिमित का स्वाह्ू्य अनुभव करें कुछ अपनी बीती सुनायें, और कुछ 
तुम भी सुनने का अयस/ दे । 

[ बढ़ी, माला ४, मे १| 

अंकुर ओर उपा सन्दिर 

सदयोगी हिन्दी बंगवासी लिखता है कि कम्बोड़िया श्याम देश 
के पास है। वहाँ अंकुर नाम एक प्राचीन हिन्दू राजधानी निकल 
पड़ी, है। पर इस समय वहाँ एक्र भी ,हिन्दू नहीं है । इसी तरह 
आशाम देश के इस पार जंगली डाफलों के देश म॑ ब्रह्मपुत्र की घाटी 
पर गौहारी ओर तेजपुर के बीच राजा नलि के यौत्र बाणासुर की 
पुत्री उधा का बड़ा भारी मन्दिर निकला है।डाफला लोग हिन्दू' 
नहीं हैं, पर 'उनके जंगलों में, यह उषा का मन्दिर पक्‍का खड़ा है । 
न जाने अ्भी-कहाँ-कहाँ भारत की प्रान्नीन कीति लुप्त पड़ी है | 
[ बही, माला ७, मेत्र १, २,१६०७ ] 
नबीन व्ारस्म 


ध्रत्य उस' लीजञामय जंगदीश्वर "का, विज्ज्ञण व्यापार, जिसका ' 
कहीं से कुछ व्यापार नहीं लखात्ता, न कहीं से ' किसीप्रंकार यह , 
समझ में आता कि कब, कहाँ से किस भाँति पर वया कर दिग्तवाग्रेगा' 
ओऔर फिसे कहाँ से कहाँ पहुँचायेगा। क्‍यों ओर क्रिस प्रकार उससा 
कौस' सा कार्थरिम्म, होगा और क्या करनेबालों से कब बया करा 
देगां। ४ ४ वेसे ही यद्यपि. पक ही. सनातनश्नम की पत्ताका 
इस, प्रेथ्यी पर  जड़ती: दिखाई, पड़ती भी, किस्त बात की बात से... .. 
बह बात जाती रही और दूसरी ही वात बहना आरम्भ हुआं'॥ 


5 ४ भौसतोद्धारक (मासिक पत्र, १८८४) 
आरतोद्ारुक: का. भुख्योदेश भावमाषा: (. देवनागरी ) हिन्दी 


| 
| 
४ 






है, 
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के प्रचार करने का है हमारे तन-मन से धुनि लगी हुई है कि किसी 
प्रकार से हिंदी महारानी का गौरब बढ़ अर्थात्‌ जिस प्रकार से हमारी 
नागरी सबंगुण आगरी के शौल स्वभाव का शिक्षा कमीशन नें 
अझनादर कर इसको रसातल्ल सजना ठाना है श्रब हमारी मी यही टेक 
है कि जहाँ हिन्दी का सूवेद बिन्दु पढ़ें हम अपना रक्त देने को 
उपस्थित हों । 
क्या यह शोक और मद्दाशोक की बात नहीं है ! कि हमने अपना 
कल्तेजा निकाल-निकाल,सिर पीटगीट और ढोल बजा-बजा कर कहे दिया 
कि हमारी बोलीं हिन्दी, हमारे बाप-दादों की बोली हिन्दी | उर्दू के 
आशिक जो क्ूटी टाँय-टॉय कर शीन के शड़ापे बाहर ही उड़ाये श्र 
में परदे के भीतर उनकी बीबियों की बोली हिन्दी | घर रूपी जिले 'सर्प 
रूपी शीन के शड़ापी बहुच्रा करके चित्रगुप्ती बाहर ही उद्‌ के खती 
अंत का उनकी भी बोली हिन्दी। विशेष क्या कहें! इस देश" की 
बोली हिन्दी | अक्षर इस देश के हिन्द्री । परन्तु न जाने शिक्षा 
 फैसीशन ने इसको क्‍यों टाल दिय्रा । हस प्रकाश्य कर कहते हैं. कि 
यह अच्याय शिक्षा कमीशन में किसी धार्मिक हिस्दू के मम्बर न होने से 
हुआ है, अन्यथा ऐसा श्रन्याय कदापि मे 'होने पाता झट हू है!!! ' 
बाठकंगण कहिये | ह ह रा 
( भाग १, सं० १, श८्८८४ ) 
लो आज हिन्दी की अंतिम बारी है| इस' दिसम्बर सास मे हिल्दो 
उद्धारणी सभा प्रयागराज मे जुड़ने की बारी है । कहाँ अब इिन्दी के 
, गतिकों ने क्‍्यां-विचारी है | सुहृद पाठकयण ! यद्दी अवसर है हिन्दी 
' के न्यायालयों में प्रवेश कराने का, यही समय है' हिन्दी के उद्धार 
'. कराने का, यही अवसर है दुखिया हिन्दी को फाँसी से, बंचाने का, 
, यही अबसर हैं अपनी एक्यता के दिखाने की, और यही समय है अपने. 
धसष्राओ्नो के नाम उजागर अर्थात्‌ उनकी कीर्तियों के प्रकाश करने का, 


फरिशिष्ट रह 


'जे। इस अवसर और ऐसे समय को हाथ से नहीं सवे बैठे तो बस यही सम- 
मना चाहिए कि हिन्दुओं का नाम डूबा, और सारे अन्धों पर पानी किश | 
बस फिर क्या रहा ! इतके रहे न उतके | एक तो हम हिन्दू वैसे ही दिन पर 
'दिन नीच पर नीचा देखते जाते हैं जो इस कार्य में भी हम पूरे न उतरे 
ओर श्रालस्य ग्रसित रहे तो किर आँखे ऊँची करना हमको दुललम हों 
जायगा । इसलिये हिन्दी के चात्रकों | है मातृ-माषा के प्रेमियों और 
है सर्वसमाजों के झिकारियों ! शीघ्र तन सन भ्न से हिन्दी उद्धारिणी 
सभा की सहायता कर अपनी सभा का कतंव्य कर दिखाइये और 
'श्रीयुत काशीप्रसाद सम्पादक हिन्द समाज इलाहाबाद के पते से पत्र 
सेज कर उनके उत्साह को बढ़ाइय | 

'भांग 5, सं० ६, ध्थ्य्यर) 

गो-धम- प्रकाश 


€ जुलाई श्थ्षद, काशी ) 


। ' गो-रक्षां का उपाय 


इस बात को भारतवासी भात्र जानते हैँ कि इस देश में जैसा 
सान्‍्य गो का था और अन्य किसी घन का नहीं था क्योंकि सारत- 
बासियों के बत और बुद्धि का कारण, केवल गो ही मालूम होती है ' 
क्योंकि भारतवासी अधिक द्यालु चित्त ओर न्यायकारी होने के कारण 
, मांस नहीं खाते थ्रे परन्तु सब देश वालों से बलवान होते थे उनमें 
जो पराक्रम था और बीरता उसका कारण केवल गौ का दुग्ध और 
धुत ही. था क्‍योंकि धृत में असार भाग अत्यन्त ही स्वल्प है और -, 


, 'झिससे रुधिर और बीम बनता! है वह सार भाग अधिक होता है. हसन 


लिए भारतबर्ष में खेती मी होती है| इसके अतिरित्त पारिमा्थित्रं पुन्य ' ु 
का कारण भी गौ दी थी । दन्विए भी के घृत से ही यज्ञ और होम किये .- 
जाते थे और विद्वानों को गोदान दिये जाते थे जब कि गऊ इस लोक 
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ओर परलोक में अत्यन्त सहाय करती है तो उसको माँ .के समान 
ने मानना महाक्ठतन्नों का काम नहीं तो किसका है ! 


सनावन-पर्मपिदेश मासिक 
( फरुंखाबाद--ध्र्म समापन्न १८्य्८७ ) 
हम अनेकानेक धन्यवादपूर्वक समस्त भारतवासी (प्रिय पुरुषों की 

बिदित करते हैं कि भारत महामंडल सभा के पत्र ने इस सभा की 
सुशोमित किया; तिस्से समस्त सभा के मेम्बरों को आत्मानरद प्रात 
हुआ, उसके प्रत्योत्तर में कोटिशः धन्यवाद श्रीमान्‌ दीनदयाल शर्मा 
सिक्रटरी महामशडल् सभा को देत हैं | और उस पत्र द्वारा सूचित हुअआ्जा 
कि भारतवर्ष के मध्य दो सो के अनुमान धर्म सभा नियत हो गई 
अद्द। ऐसी शुभवार्त्ता के भुनन से हमाग हृदवब अति प्रफुल्लिता, 
को प्राप्त हुआ | हम जानते हैं कि प्रभु परमात्मा ने अब दमारे भारतवर्ष 
की वुदशा निवाणा भार्तवासियों के हृदय में धर्माकर प्रवेश 
किया है क्‍यों न हो वे सर्वशक्तिमान ऐसे ही दयादु हैं। यथा॥ 
यदायदाहि धर्मस्य ॥ ह 

ह ( माह अगहन, १८७, भाग १, मं० १ ) 


सुरहिणी- क्‍ 

( सम्पादिको-हेमन्त कुमारी, श्यदू७ ) रा । 
-. नारी-धर्म । 

( तीसरी संख्या से आगे ) हे 


ं ॥ 
+ 


विद्या ओए, धर्म में सुशिज्ञता होने से ओर जब उमर चोदद्न बरस 
- मे अधिक, है। जाय तब, ये अ्रपना वर आप ही पसन्द कर, सकती' 
हूँ, परन्तु प्रिता-माता की सम्मति बिना,ये विवाह नहीं कर सकती ' 


परिशिष्ट सर्प 


क्योंकि परिपक्य बुद्धि होने से पिता-माता इस विपय में जैसी सुविवेचना' 
कर सकते है, अ्रपक्व बुद्धि कन्या वैसी नहीं कर सकती । ते इस विप्रय' 
में वह माता-पिता की आजा की अ्रत्रहैलना करके कुछ काण और 
कुमारी रह सकती हैं। श्८य वरस से कन्या की उमर अधिक दोने से: 
बह अपनी ४च्छा के अनुसार विवाह कर सकंती है। स्त्री विवाहिता' 
होने से अपने पति के वश में रहे। पति का अतिक्रम लंघन करने से 
दाम्पत्य प्रेम का हास होता है। फिर ऐसा भी हो सकता है कि स्त्री की 
मोह या आरान्ति से' कोई अदहित-जनक कर्म करने की इच्छा हुई हे । पर 

बह इसे समझती नहीं, ऐशी अवस्था में -पति के इच्छा के विरुद्ध 

आचरण करने से ज्ञति हो सकती है पर पति की 'आज्ञानुवर्िनी रहने 
से यह दाप था ज्ञति नहीं ही सकती | ह 


(जूत, (प्म८, भाग १, संख्या ४) 


कृषिकारक (१८९१) । 

'.. पहलों साल ह 

'कृषिकारक' के पहले साले की थ्रह बारहवीं ,जिल्द हमने पढ़ने 
वालों की नज़र किया है। श्री जगदीश्वर की कृपा से एक साल तो पूरा 
, हो गया साल भर के, इमारे टेढ़ें कड्ढुए बोल-बाल की हसारे बुद्धि 
मान पढ़ने बाल्लों ने 'मीठा करके. माना और हमें. अपना उदार आश्रय: 
देकर सब तरह से रक्ता, किया इसके लिए हम उनके, बड़े एड्रसान* 
मन्द हैं । ; 2 आम क। 
| 3 ४258... . 0 शा 2 जग 
इस कालचक् € वक्त के हेर-फेर ) के सताबिक हीं. संब की हालत- 
; । अपने-अपने! .वक्त-पर कभी, गिरती आर कभी उठती हुई गलुर होती 
है । शसी के मृताविक अपने मुल्क को भी ऋण बंद छझाज़त हो गई 
| है जो कुछ ताज्जुब को बात नहीं है। पदले किसी जमाने में अपना. 
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यह देश ( मुल्क ) विद्या, कला-कौशल व शास्त्र बगैरह में अगुश्या 
था आजकल के इतिहास लिखने वाल डाक्टर हण्टर साहब ने भी इसे 
कबूल किया है | तो उस वक्त भें इस मुल्क में खेती के शास्त्रों का भी 
धूरा उदय था यह अनुमान करना भी क्र्छु गर मुनासिव नहीं छेगा । 
लेकिन आजकल हम लोग उस उम्दा और बड़े शास्त्र से ऐसे एक 
अजनबी से दो गए हैं कि “इस शास्त्र का यहाँ पूरा उदय था? ये 
उपज आज सुँद से मिकालते हुए मी हिचकिचाता है। इसका सबब 
बहुत लोगों की समझ से बीच में शाही के ज़माने का होना है, खेर, 
अब श्रंग्रेज्ी सरकार का ज्ञमाना जब से शुरू हुआ तब से इल्म की 
तरक्की रफ़-रफ़े होने लगी है, और इसी के साथ ही साथ खेती के 
शास्त्र का भी नाभ हम लोगों की ज़बान पर आने लगा है यह भी 
कम खुशी की बात नहीं है | 

( जून १८६१, भाग १, संख्या १२, प्ृ० २७७-२७८ ) 


हिन्दोस्थान, ८ जुलाई, १८९८ 


भारत में बूढ़ा 

ईहिन्दोस्थान के निवासियों के लिए. दुर्मिज्ञ, सखा, अभिकोंप, 
अनाबृष्टि और बूढ़ा अत्यन्त ही द्वानिकारी झआपत्तियाँ हैं, दुतिक्ष और 
सूखा कितनों से 'भीख मँगाता हैं और कितनों को णद॒ृद्दीन करके 
जीविका के लिए देश-पंर्देश का' पथ्यठन कराता है, भीष्म ऋत में' 
अभि प्रकोप से कितने घर जल जाते हैं और यह की कितनी मूल्यवान ' 
सामंग्रियाँ नष्ट हो जाती हैं इसी प्रकार से बूढ़ा भी यहाँ वालों के लिए 
बहुत ही ज्ञतिदायक  द्ोता है, ' मध्यमारतव्प ओर. मध्य प्रदेश के, 
समान पहाड़ी और जंगली भागों में जब कि पहाड़ी मदियाँ जंल- 
प्रवाह से उमड़ आती हैं तो उनके किनारे, पर के प्रॉमीणों की दशा 
कंपणेत्यादक होती है, सारा. गाँव जलमंथ दिखाई. देता है और मुंड 


परिशिष्ट र५३- 


के कुंड मनुष्य अपने-अपने घरों को छोड़ कर उन स्थानों भें चले जाते 
हैं जहाँ पर बूढ़ा नहीं आता होता है । 


भारतवर्ष [१८९८ ३०] 
'भारतीय जमींदार! 


देशीय जमोंदारों की आजकल कैसी दु्दंशा हो रही है वह स्वयं 

सब लोग देखते होंगे क्योंकि सर्कारी मालगुजारी देने के साथ रोड 
सन (सड़काना), स्कूलिंग, डाक्टरी, लेडीडफरिन फंड; पब्लिक टैक्स 
'आदि देकर बेचारों की अपने परिवार शआ्रादि के मरण-पोषण के योग्य 
मी अति कठिनता से दाना बचता है साग्यवशात्‌ यदि एक साल भी 
वर्षा न छुई तो सर्कार ने सब भाड़े का बर्तन नीलाम करके अपना कर 
वसूल कर लिया जमीदार चाहे गंगा में ड्रब मरे, दुःख का विपय 
है कि यद्यपि यद देश भारतवर्ष कृषि प्रधान है और उसी कृषि बल से 
ही यह देश विदेशीय गबर्नमेंट दवारां इतेनो शोधिंत द्वाने पर भी अभी 

: तक जीवित हैँ | तथापि यहाँ के, साम्थवान: श्र्थात्‌' मूलवन लगाने! 
योग्य जो लोग हैं उन लोगी का ध्यान, तनिक भी इस ओर हीं है 
, इसी से जितनी उपज आर तदनुसार लाभ होने की, आशा है उतमाः “ 
नहीं होता है ।- छु रा देश दिन प्रतिदिन दरिद्र होता जाता हैं अतएवं 
उजित है कि जिस प्रकार मूलधन लगा के ' लोग अस्थान्य कारवांर 
कराते हैं उसी प्रकार इस कृषि कार्य में भी मूलधन' लगा' के परीक्षा 
करे और लाभ उठावें. यहाँ पर यह कहना' भी बिचार से खाली न 
' , होगा कि कृषि का प्रा लाभ जंमीदार था कृपक॑ को नहीं मिलता; हस 
लोग के अधिकारी और ही. राक्षखगण: हैं.जी अपने स्थामी के यश, 
गैर भ्र्म को घूल, में मिला कर, स्वेयम सुख मोगा करते हैं--क्रेयॉँकि . 

: प्रथम तो पटवारी ही ज़मींदार और असामियों को बांतनयात में देवा कर... 


र्पड हिन्दी-गद्य 


अन्न गुह और बद कभी रुपया लेता है। इस पापग्रहे से बड़ा ग्रह 
कानूगों साहब को जानिये कि जहाँ गाँव में पहुंचे चट ज़मींदार के चौथे 
चन्द्रमा आ गये प्रथम तो कानूगो साइब के, घोड़ा पकड़से को एक 

क० चाहिये पश्चात्‌ एक उभदा पलग तकिये सहित अवश्य दें श्रोर 
क्रदाई चब्न में तनिक भी विलम्ब कि दुर्वाता के समान लाल पीले 
है।ने लगे । इसके अतिरिक्त भेंट भी अवश्य देनी चाहिये नहीं तो इधर 
का खत उधर, इस कर ग्रद्द से महाक्र र अद्द तहसीलदार और वहसीलके 
खजाची आदि का ज्ञानिये क्यो कि इनके रंग चपरासी आदि अनेक 
उपग्रद होते हैं जिनकी बिना पूजा किये. यम-यातना भोगना पड़ती है 
यदि तहसीलदार साहब का दौरा हुआ रस्सद देनी ही पड़ती है। इसके 
भिन्न पेशकार आदि की द्वावत अवश्य ही करना पड़ेगी बाकी का रुपया 
जमा, करते यदि खजांची को भेंठ न दी जाय तो रसीद दी न मिले और 
ने रजिस्टर में झूपया जमा दे सके | इन सब क्रूर अह्यं का शुरुघ्ंठाल 
अति क्र रद कलेक्टर का दोग, उठता है उस दिन से जमींदार पर 
माढ़साती शनिश्चर श्राता हे, *प्रथम ता कलेक्टर साहब का असबाब 
ले अलने का गाड़ी चाहिये बह सब जमींदारों की दी पकड़ी जाती 
है ओर भाड़े में गाड़ीवाना को भारपीद या गाली मिलती है' फिर 
जिस शाँव में साहब बहातहुर का डेरा पड़ा बढ़ाँ के तथा आस-पास 
के गाँवों के जमींदारों को मिद्रा' तक, भूल' जाती है फिर अमते 
की दाबत व खुशामद के ब्यय को जमींदार लोग ही जानते है इन संब 
क्रर ग्रहों के अतिरिक्त ज्मीदारों के पीछे एक और पापग्रह लगा है 
जिसे ऋण कद्दते हैं | निदान इस ससय ज़सोदारों की अति दीम-हीन 
दशा है| अ्रतएव हमारी नीतिवती गवर्नमेंट को इस ओर ६, 7 पे ध्यान: 
देना बोग है|. ". + | 5६, | 


॥| 


 ... दिसम्बर सच शद्ू६३ है०) 
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हिन्दी-प्रदीप (१८७७) 
“हमारा पच्चीसवाँ वर्ष”? 

जैसा हमारा संकल्प है कि निज का प्रेम हो जाता तो बहुत तरह 
की भंकट से बच नियत समय पर अपने रसिक पढ़ने वालों से मिला 
करते और पत्र में चिरस्थायित्व आ जाता पर बह सब तो केवल कल्पना 
मात्र है। हमारा ऐसा सौभाग्य कहाँ कि इस श्रपने उद्योग से कर्तकाय 
और सफल मनोस्थ हों ने थही होगा कि पत्र संपादक बनाने के होससे 
को तिलां जलि दे किसी विपय पर कुछ , लिखने से मुँह मोड़ चुप ही बेंठे 
ग्हैँ,करयोंकि त्ट़कपन से उसका चस्का पड़ा हुआ है जो अब दिनी होने 
से मासूर-सा हो गया यावज्जीव किसी भाँति पुरने बाला नहीं मोलूम॑ होता 
अंत को परिणाम यही होगा कि. ऐसा ही बिस्तल्डते हुए' चल्ते जायेंगे--- 
मसल है “नकटा ज़िये बुरी हवाल” हम किनारेकश भी हों दो ० डे « 
लोगजिनई हमारे सेख पढ़ने का स्वाद, मिलन गया है कि वे उसे उस "ते 
रहते हैं । उनकी प्रेरणा से फिर कमर बाँध मुस्तैद हो जाना पड़ता है-- 
प्रहके का-सा जोश और उमंग अब रहा नहीं लपर सपर थोड़ा चक्े फिर, 
'कैसल कर गिर पड़े->गिर्ती पड़ते हैं. किन्तु. लिखने का नासूर जो 
छुब्यसनसा इसारे पीछे लग रहा हैं हमें चुप नहीं बैठे रहने देता ख्वालि' 
थोड़े दौडते ही रहते. हैं मई उपज का कोई लेख बन गया तो मन 
मबूर आनन्द निमम्न हो नाचने लगता है।. ., डर! 
६ (जनवरी-फ़ेर्वरी; १६९३) 
' थोथे प्रय्ल॒ ञ 
हमारे कवि बचनंसधो संस्ादेक को कूठी, नारीफों से मेईराज 
' भहाशेथ क्कों संदेह स्वर्ग भें बैठा दिथ। चाहते ६सी यह चिरा था 
: प्रय्ल और व्यर्थ का उधम, है. क्योंकि श्रव पश्विभोत्तिर के में दिल भ 
» रहे कि राजी जो अरंधों मैं काने. की भाँति वाखतः वच्ुल शा और 


५ ह्रन्दी "बा 


विद्या आदि में असम समझे जाते हैं। अब नई सष्टि बाल म॑ एक से 
एक चढ़-बढ़ कर ऐसे सुयोग्य तैयार हुए हैं जिनके आगे राजाजी को 
लियाकत पसंगे में मो नहीं है। दूसरे इलबट बिल के महा आन्दालन में 
इनकी स्वार्थपरता और कपट का सब भेद खुल गया। सम्पादकजी 
आपकी भूठी तारीफों से कुछ नहीं होता है इसस आपका यह नितान्त 
थाथा प्रयत्न समझा जाता है। 
दूसरा थोथा प्रयस्त सरकार पर अपना रोब जमाने को मुसलमान, 
की गीदड़भपर्की--हमारे सुसलमान भाहशयों ने चाहा था कि इस साल' 
माहर््म स मचलई ओर गीदड़भपकी से सरकार पर गालिब आफ 
न्दुओं को मन मानता पहले की मांति सताते रहे सो ऐसा चूके कि: 
यों का प्रयत्न थाथा रहा हिन्दू अपनी अधीनाई और सिधाई के कारण 
हर तरह पर रामलीला में हर एक जगह सरसब्ज रहे मुसलसान जोश 
में आप सर्वथा झकृत कार्य रहे और सरकार की निगाह में दल्के 
जैंच' गये | | का 
इन्हीं थोध प्रयत्नों म॑ हिन्दुस्तानियों को क्रिस्तान बनाने के लिए. 
पादरी साहब के हर तरह के जुर्म और चाल हैं। अरह्म समाज, आर्य 
समाज थिश्रोसोफी नेचरिये जिसे देखते हैं सब ईसाइयों ही के खंडन ' 
'करने और दबाने में जोर दे रहे हैं--पर बेदयाई या धुनवाँध. के किसी 
कास को करना कहे ते। इसे ही कि चाहे कोई इनको सुनो या न सुनेः 
चाहे इनका कोई कितना अपनाने करें उद्यम और कोशिश यहाँ तक 
थोभो द्वोतों रहे कि मालों माल भी कहीं क्रिस्तान. होता न सुन पढ़े 
' किन्तु पादरी साहेब अपने थोशे प्रयत्न से नहीं चूक्ते--रसिक पाठक 
' इस निंबाले में ऐसे एक सड़ और फीके लेख के हार आपको प्रसन्ष' 
' रखना भा हंसारा संहाधाथा प्रसत्त है| पर क्या कर जो-कुछ है। सका 
अपरश किया एक बार ऐैसेही सही। 2 


। 
ह:% कै: पु त डे + गे बी 
2५४ $ के त ' स्‍ 
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अभ्युदय (१९०७) 
नमी धर्माय सहते धर्मों धरायते प्रजा :। 
अशभ्युदय! का विज्ञापन जब से प्रकाशित हुआ तब से कई मित्रों 

ने हमसे कहा कि इसका उच्चारण करना, कठिन है और इसका अर्थ 
सब लोग नहीं जानते | यद्द सप्व है कि जो हमारे भाई संस्कृत से 
परिचय नहीं रखते उनको इसका उच्चारण करना अभी कुछ कठिन 
मालूम होगा । पर हमको निश्चय है कि जिन्होंने अरबी और अंग्रेज़ी के 
बढ़े-बड़े शब्दों को शुद्ध रीति से उच्चारण करने में प्रशंसा पाई है उन 
हमारे हिन्दू भाइयों को इस कोमल संस्कृत शब्द का उच्चारण करना 
बहुत समय तक कंठिन न मालूम होगा । यह बात' निश्चय हे कि 
अंग्रेज़ी के शब्दों का उच्चारण जैसा शुद्ध हिन्दुस्तान के लोग करते हैं... 
वैसा यूरोप के अंग्रेज़ी से भिन्न जाति के नहीं कर सकते | अब रहा . 
इसका अर्थ | उसको हमने पहले हीं लेख में स्पष्ठ कर दिया है और 
दमसको आशा है कि वह थोड़े ही समय, में 'बहुत लोगों को विदित हो 
जायगा । 2 
हमकों विश्वास है कि संस्क्रेत के प्रेमियों को इस शब्द से विशेदर '. 
प्रीति होगी | हम जितना ही इस' पर विचार करते हैं उतना ही हमको 
यहूँ सुखमभय और कल्याणुमंय और उपदेशमय प्रतीण द्वोद्ा है। मुख 
' समृद्धि का अर्थ तो यह पुकार ही रहां .है। देखना चाहिये, कि श्रौर' 
किन अच्छे भावों को यहा शुब्दर उत्पन्न कर राकता हैं । इसका पहला 
अक्षर झ' झखिल लोग की उसात और स्क्षा करते गले, रमरत 
कल्याणों के विधान; प्ररस। काइणिक, तब्शाकिसान वि'णु सबवान 
. का सूचक है. ,जिनके स्मरण भाव से रूम याप दृर होते है और नम म॑ 
पिच भाव अर मंगलकारी  ताखनाव प्रवृत्त होती हैं) फिर इल्का 
' देगरा श्र “भर इसकों सब पाते उहूँ।, भगवत्‌ 'को 'भांक्त का 
सम दिलाता है जन्दीनि कहा ३ सिद सक्ता अशश्याता आर जा 
' भक्ति दंमकों अशिक माभनोंय हैं। किर हसके यह अति का लच्मीजी 


'श्प्र्प हिन्दी-गग्म 


का स्मरण दिलाता है ओर कहता है ृत्ये मप्रमद्ितव्यम' | कि गिन 
बातों से तुम्दारे देश में सम्पत्ति बढ़े उसके बिप्प्र म॑ सचेत रहा। 
फिर यह इसको मारत, भगवद्गीता, सागवत, भागीरथी, भारती, भाषा 
ओर भारतवष् का स्मरण दिल्ला कर आत्मा को आप्लावित करता 
है। और यद्द उपदेश करता है कि यदि देश का अम्यु र्य चाहत 
हो तो भारत, मंगवद्गीता और भागवत का उपदेश कंठ में धारण 
करो | भगवान्‌ सागीरथी, मारतोी, भाषा, भारतवर्ष में भक्ति करो, 
भागीरथी के पवित्र तथ पर भारती! की उपासना का बंडा मम्विश 
एक विश्वविद्यालय बनाओ और संस्कृत और भाषा के द्वारा विद्या 
का प्रचार करो और भारतवर्ष का गौरब फिर स्थापन करने के 
लिये यक्ष करो | ( बसंतंचमी, १६०७ ) 


हिन्दी केसरी (१९५७) 


रे गयन्द, भद-अन्घ ! छिनहू समुचित तोहि नाहीं। 
बसिवों अब या विधिने घोर दुर्गभ भुंइ  भाही ॥ 
शुरु सिल्ञानि, गजजानि, नखनभों विद्रावित कार। 
गिरे करद जखह ! परयों मिद्वित यह केहूरि॥ 
| (पीष कृष्ण ३०, शनिवार, सं० १६६४ 4०), 


सूरत की कांग्रेस 


' बेंग भंग होने के कारण स्वदेशी ओर बहिष्कार के आम्दोलन 
आरम्भ, दोने के पहले कांग्रेस के विषय में लोगों में एक पकार' की 
ऊदासीनता उत्पन्न हो गयी थी। विचार्थान और समझदार लोग 
'समंभझने लगे थे.कि कांग्रेस ने जो पुराना मांग स्वीकार किया है वह ,. 
निरथक है; कांग्रेस के लिये हर सोल-जो परिश्रम करना. पड़ता है वह 
व्यथ जाता है, और उसके लिए जो लागयों का खंचे हों रहा के मूह. 

हैं 


झध्थायीय है। फिनत जबसे स्वदेशी और सहिप्कार करा आनन्‍्योलग 


परिशिष्ट रह, 


आरम्म हुआ तबसे जो लोग निराश हुए थ उनके मन भें नयी 
प्रकार की आशा उत्तन्न हुई | जी। लोग समझत थे कि हम अन्धकार में 
स्टोलते और ठोकर खाते हुए जा रहे हैं, बंगाल के आरम्भ किए: 
हुए आन्दोलन के कारण उन अगुओों की नज़रों के सामने अद्ृष्ट पूर्व 
प्रकाश दिखाई पड़ा । यह नवीन आशा, यह नीवन सांग, यह नवीन 
आन्दोलन--कांग्रेठ सम्बन्धी लोगों की उदासीनता को नष्ट 
करने 'क लिए काफी हआ। बीस-बाईस व के प्रथज्ञ से, दी 
उद्योग से, लाखों रुपयों के खच से सम्पूण हिन्दुस्तान में व्याप्त रहने 
वाली यह एक ही राजकीय संस्था-रराष्ट्रीय समा-उत्तन्न हुई थी, 
इसके बाद चारों ओर चर्चा शुरू हुई कि इस संस्था, की अ्रन्तस्थ और 
बाह्य व्यवस्था का उपयोग--उसकी मिन्न-मिन्न शाग्वाओ्ों का उपयोग 
उभ्षके लिए प्रयंक्ष करने वाले मिन्न-मिन्न अंगुओं का और अनुयाग्रियों 
का उपयोग सम्पूण राष्ट्र को उस प्रकाश की ओर ले जाने के काम में, 
क्यों न किया जायें जो दर दिखाई पड़ रहा है। इससे सभी विचारखान 
लोगों के सन में खातिरी भी हो गयी कि इस नये आन्दोलन में कार्य- 
दीन, निस्तेज और नाउम्मेद हो जाने बाली राष्ट्रीय समा में सजीबता 

ने का जावू अवश्य है। पहले सबको मालूम पड़ता. था कि' यदि 
राष्ट्रीस सभा पर नग्े मत की और नभे पक्ष की छाप नहीं वैंठेंगी तो, 
' राष्ट्रीय शा बूढ़ी होकर स्वयं अपनी ग्रेरणा से न. हिले सकेगी, झ्रीर 
ने बोल सकेगी, न चल सकेगी और न डोलं-इगंगशों स्क्रेगी-- 
जैस बैंधा हुआ स्तब्धय और अचल पानी आप ही आप गुरू-बुजा 
। कर॑ सड़ “जाता और 'हु्न्ध छोश्ने हगता हे, तथा जिस प्रकार 

 'मन्द बुद्धि क्र कारण, अालरन के कारण मानक ईर्पा के अभाव 
के कारण! शरीर क्रा"जरा भी वर्कलीफ ने देने वा घुझ भी 
शीत पारा तिदीन दोकर आप ही आप शुन्त से हो जात्ते 

, हैं, उसी प्रकार राष्ट्रीय” सभा गाम रोष हो जावगा। भ्रमय से पदुटा 
.' खाया है-।(४ जनवरी, १६०८ ) 


२६० हिन्दीजगग्य 


सम्राट (१९०८) 
कृषि की उन्नति होने की आवश्यकता 


इसमें किसी प्रकार का सन्देह नहीं है कि भारतवर्ष का अ्रस्युदय 
विशेषकर कृषि ही की उन्नति होने पर निर्भर है। यद्यपि संसार के सब 
देशों मे, जहाँ मनुष्य जाति का निवास है, कृषि में कुशल रहने की 
अत्यन्त आवश्यकता रहती है, परन्ठ तब मी मारतवर्षा की अपेक्षा 
कम [ क्योंकि इस देश से कृषि का बहुत ही अधिक सम्बन्ध था, श्र 
भी है और अन्त तक रहैगा। मारतवर्प को जनसंख्या की कम से 
कम तीन चौथाई संख्या कृषि ही के आधार पर कालक्षेप कर रही है | 
यदि किसी साल वर्षा कृषि के विपरीत होती है श्रथवा और किसी 
कारण से क्रषि में हानि पहुँचती है ( जैसा कि दुर्भाग्य से गत कई वष 
से बराबर हो रहां है ) तो, सम्पूर्ण भारत में द्वाह्मकार मच जाता है 
इसी कारण से कृषि की उन्नति सबसे उत्तम श्रोर श्रेष्ठ समझी जाती 
है, क्‍योंकि व्यापार आदि का नम्बर इसके पश्चात्‌ है | इस विषय में 
यहाँ एक जनभ्रति इस प्रकार पर है--- 

“उत्तम खेतो मध्यम बान | निक्षष्ट सेवा, भीख निदान ॥” 


जब कोई मनुप्य शहर से बाहर निकल कर देहात में अ्रमण करता 
है तब उसे ये दो आश्चर्यजनक बातें शात होती हैं। एक तो यद्द 
किसान लोग तम, मन, धन से अन्नोपाजन में अति परिश्रम के साथ 
लघलीन हैं और दूसरे यह कि व्यापार श्रादि भें जितनी उन्नतियाँ हुई 
'हैं, उनसे नाम मात्र को भी लाम नहीं उठाया गया ।, तालय यह है. 
कि व्यापार आदि से देश को अभी कुछ अधिक लाभ नहीं हुआ, बस, 
हम कोगों का देश दिसों दिन. अधिक निर्धभ और निबल होता जांता 
'है; हाँ कुछ गिने-गिनाये लोग आअवश्य धनी बन बैठे हैं । ' 


(.४ अक्टूबर, सम्‌ १६०८.) 
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बीर भारत 
(अगहन वदी २, रविवार, सम्बत्‌ १६६७) 
कांग्रेस 


श्रागामी २६ दिसम्बर से इलाहाबाद में कांग्रेस की बैठक शुरू ' 


होगी | दो वध तो कांग्रेस की चिता भस्म पर मेहता की मजलिस की 
बैठक दो रही है | अबके न मालूम कांग्रेस की बैठक होगी या मेहता 
मजलिस की | यदि मेहता म्जालस की बैठक हुई तो मनमानी कार्रवाई 
होगी किन्ह सुनते हैं कि इस साल कांग्रेस की बैठक होगी, इससे मालूस 
होता है कि सूरत के कांग्रेस में जिन. कारणों से मुखियाश्रों में कगड़ा 
हुआ था शायद इस मर्तबे उसका फैसका हो जाय॑ंगा | हमारी भी यही 
इच्छा है कि जितना शीघ्र ही ऋगड़े का फैसला हो जाय | कारण यह 


है कि जब तक आपस, में फूट रहेगी तब तक गबर्ममेंट से राजनीतिक . 


अधिकार पाना कठिन है । पंजाब, संयुक्त प्रदेश तथा मंदराज के अंधि- 


वासी जानते हैं कि सर फिरोज्ञशाद् मेहता ने कैमी गन्दी भाषा में 


शी युक्त मूपेन्द्रनाथ ब्रसु को कैसी गालियाँ दी थीं--इसके, सिवा: जहाँ 
कहीं कांग्रेत की बैठक हुई 'बहीं सर फिरोज़शाह मेहता ले मनमानी 
कार्रवाई की है | इस दफा यदि कंग्रिस में क्रीड तथा काम्बेशन की बाते 


छेड़ी गई तो किर झगड़े की सम्भावना है | कांग्रेस के विषेय में कोई 


खास समाचार न मिलने पर . मी.अभी से-दलादली की बातें हो रही. 


हैं--क्था कोई कह सकता है कि इसका कारण क्या है |. ४ 
गालूम होता है कि कलकत्ता कांग्रेस कमेटी के सिर पर कोई भूत 
यो सड्रैल सवार है। यदि ऐसा न द्ोत' तो कुच्े की तरह दूरियाये जानें 


पर थी गेहता झे कान्वेशन को समर्थन करते जा पत्र आज देक कांग्रेस _ 
को सनर्थन करते आए है. क्योंकि उन्हें किसों तरह की खबर नहीं दी. ० 


, लाती। गर द्ारत्री एटसग ने एक दफा कहा था कि डो दंधारे साथ 


' अत्रों में नहीं, छुपवायें, गये. ९, 


पे 
४] 


नहीं हैं, वे इमारे विरोधी हैं, क्या यही कारण हे कि कांग्रेस के सम्बाद : 


श्ध्र हिन्दीयाद्य , 


परन्तु कांग्रेस के हित चाहने वाले अभी तक कांग्रेस को नहीं भूल 
सकें। खबर न पाने पर भी कांग्रेस के बारे में उन्हें दो-चार बातें कहनी 
ही पड़ती हैं । 
ग्राजकल के नई बनावर्टी मुखियों के चीत्कार के कारण असली 
बातें समझ ही में नहीं आरती परन्तु दो-बार पुराने मुख्ियों की' 
स्नेहमय वाणी सुन कर सभो को अग्रसर द्वोना पड़ता है| क्‍या इस पूछे 
नहीं सकते ! कि इन बनाबर्टी सुखियों स झगड़े का फैसला होगा ने 
जननी भूमि की सेवा । इन्हीं के कारण पुराने तथा असली मुखिया 
कांग्रेस से अलग होने का बिचार कर रहे हैं। शिक्षित साधारण को. 
उचित है कि इस ओर ध्यान न दें क्यों आजकल भारत की सभा 
'की वह उत्ते नना घट गई है ? जब से द्वारकानाथ वन्दोपाध्याय का 
स्वर्षवास हुआ तब से भारत सभा की दुर्दशा हुई। प्रसिद्ध बनने 
के झ्याल से जो लोग माता की सेवा- करते दे बह कभी पूरी तरह 
से सेवा नहीं कर सकते। जब श्रीयुत सुरेन्धनाथ कृष्णकुमार' मित्र, 
अश्यिकाचरण मजुमदार बिज्ञ राजनीतिक मौजूद हैं तब क्यों दलादली 
देती है तथा संकीणता का प्रभाव पड़ता है ! बंगाल में तो दलादली 
हो रही है। मरहदे! कांग्रेस से ग्रल्लग हो गए. है'। पंजाब के अ्रभिकांश 
अधिवासी कान्वेशन से सरोकार, रखना, नहीं चाहते, . संयुक्त प्रदेश' 
के बहुत, से' अधिवातप्ती मेहता मजलिस म॑ शामिल होने में द्िचिकते 
हैं । इसी से कददना' पड़ता है' कि जब 'तक एंक्यता न होंगी तब तक 
कांग्रेस सर्वा ग॒ सुन्दर नहीं हा सकता | भ्रदि कांग्रेस में श्रीयुत दादाभाई 
जैसे राज़नीविजञ रहते, यदि सुरेन्द्रनाथ की. बात मानी जाती, यदि 
सर फिरोजशाह मैंहता संयमित हो जाते तो ऐसी दलादली न.होंती। 
, अंबके केवल यही आशा की जाती है. किस» विशियम चेडवर्न इस .. 
आंगड्े---इस दलादली 'का फैसला कर देंगे। इचटो से हस' सभ्य, 
' सग्थदाय के मुख्तियों को अनुरोध करते हैं किव्ह इलाहाबाद के 
कांग्रेस में जावें तथा अपने अ्रमाव अभियोगों को प्रकट कर फऋणड़े. 


परिशिष्ट श्द्श 


तथा दलादली का फैसला कर लें । जब कुल झगड़ा का फैसला हो 
जायगा तो फिर वह दुगने उत्साह में कार्य कर सकेंगे । 


आज [काशी, १९२०] 


( सौर २० भाद्रपद, संवत्‌ १६७७ के अंक में पकाशित अग्रलेख ) 

जब कोई नया पत्र संसार में प्रवेश करने का साहस करता है 
तो साधारणतः उसे अपना उद्देश्य बतलाना पड़ता है कि वह किसी 
अभाव को पूण करने को आया है| हम इस परम्परा को तोड़ने की 
इेपष्टता नहा कर सकते। अतेः आज कृष्ण जयन्ती के शुभ अवसर 
पर सवबंसाधारण के सम्मुख उपस्थित हो कर 'हम अपने संसार में, 
आने का उद्देश्य बताबेंगे | ' 


प्रथम तो इस पत्र का नांस आज' क्‍यों रखा गया यह बत-... 
लाना चाहिए'। दमाश पत्र देनिक है। प्रत्वेके दिन इसका प्रकाशन 
होगा | संसार सर के नये से नये समाचार इसमें रहेंगे। दिन-दिन 
संसार, को बदलती हुईं दशा में नये-नर्थें विचार-छपरिथित- करने की 
आवश्यकता होगी | , हम साइसपू्वक यह .प्रतिशा, नहीं कर सकते 
'कि हम सर्वकाल सबंदेश सर्वावर्था, के लिए जो उचित और सत्य 
होगा वही सवधा कहेंगे अथवा कह सकेंग्रे'।  हसकों रोज़-रीज़ अपना - ' 
भत तत्काल स्थिर केंरके बड़ी-छोटी राब' प्रकार की समस्याओ्रों को ,, 
समयानुसार हल करना होगा। जिरा क्षण जैसों आवश्यकता पड़ेगी 
छसकी पूर्ति का उपाय सोचना और ग्रचार करना द्वोंगा। चूच 
घ्रथ्नाओं से शिक्षालाम ऋर हमको भविष्य के लिए कुछ कर जाना 
है। पर करना आदऊ ही हू। दम लोग पर्व गौरव के गान गाते देँ 
आर धमविष्य के स्वप्न देखा करते हैं, पर आज का विचार नहीं 


करते। लिसम॑ भारत का सबदा आजा का स्मर्ख रहे इसलिए पा है 


हुस शराज नाम से ही ग्राप लोगो के सम्मुख उपस्थित हो <६ई हैं !, 
दूसरा प्रश्य बह ई कि दस उन्‍्म क्यों झ्षे रहें हैं। क्या और पत्र 
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नहीं है ! क्या हम उनसे प्रतिद्वन्दिता के भाव से आगे बढ़ रहे हैं ! 
इसका उत्तर हम यह देना है कि हमारा भाव कदापि' ऐसा नहीं है? 
हम मातृभूमि की सैवा में दाथ वेंटाना चाहत हैं। हम उनके समकक्ष 
बैठना चाहते हैं। हम' नम्नतापृूवंक आशा करते हैं कि देशोन्नति के 
शुभकाय में हमारा उनका सहयोग होगा, वें हमारी और दम उनकी 
श्रुद्धियों की पूति करेंगे और हस सब साथ चल कर देश के स्वातन्तम्न 
के कार्य में सफलता पाने का यत्न करेंगे | 
तीसरी बात .यदहद है कि हसारे विशेष उद्देश्य क्या हैँ | हमारे 
संचालकों की ओर से प्रकाशित क्तव्य-सूचनानयत्र में लिग्बया दे 
, कि भारत के गौरव की बृद्धि, और ' उसकी राजनीतिक छन्नति 
आाज' का विशेष लक्ष्य होगा।” भारत का राजनीतिक आकाश ' 
इस समय घनधोर घटाओं से आच्छादित है। हम किधर जा रहे हें 
इसका पता नहीं लग रहा है। सित्र-मिन्न मनुष्य अपनी.बुद्धि और 
शक्ति के अनुसार भिन्न-मिन्न मार्गों, पर हमें के जा रहे हैं। साधारण 
स्रो-पुरुष, . जो अपने प्रतिदिन के कर्तव्य पालन में लगे हैं और 
जिनको राजनीति, समाजनीति जैसे गूढ़ विषयों पर विचार करने का 
अवकाश बहुत नहीं सिलता है, किकतब्यविमूढ़ हो गये है। ऐसी 
खवस्था में हमको यह आशा है, कि प्रतिदिन की समस्याओं को 
हमारा पन्न स्पष्ट रूप से दरकावेगा ओर उन लोगों की आगे चलने 
, का मार्ग दिखानेगा जा आज सशंक हो रहे हैं और पथप्रदर्शक्ष को 
खोज रहे हैं। हमारे सिद्धान्त साधारणतः स्वराफ़दल के हैं। स्वराष्टर 
,  अभ्ता शाह दल से हमारा अभिप्रांय' केवल कांग्रेस वा राष्ट्रोय परिषद 
के आअनुवायियों से नहीं है । हाँ, राष्ट्रीय परिष्रत्‌ की च्तमान सीति से 
हस ग्रायः सहमंत हैं । . पर सम्भव है कि शाष्ट्रीय परिषद ऑऔगज प्ृहीं' तो 
कहा अनिकतर ऐसे सदजनों से भर' जाय. जो. राष्ट्रीयता के ,पत्ंपाती ने 
दों। छत गत राष्ट्रीय पर्पिद्‌ मे हम सहयत न दी सकेगे। हमाश, 
उद्देश्य देश के लिए सूत्र प्रकरार-सें स्वातन्थ्थ उंवाजश है 


